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DIAGRAM

Jerzemu Ludwi Eski emu

Otwarcie 21.12.2010 godz. 18:00

Jerzy Ludwi EBski ni ejednokrotnie uzupeg-di agramame, ekejeei wwyg lkJe
spos-b obrazowagy koncepty uenclakiwybmamgchodemwdsespgr wawadziug w ter
skrystalizowania formupggj dcagwago kakmonwkaua)] nbowar zyszNcego doci
SNdzimy, Ue tn formudgn warto obecnieidberaicéDnpocddgal, mamydHdwi eim
traktowal jako fakty artystyczne, czy wizualne fakty innego rodz:

Do wystawy Diagramz apr osi | i Smy ponad 40 os-b aktpywridestanavj gyj Wyypolwi eidiz i
nawi Nzuj Nce do formugyidip@agoamawi Domei chsdadwz czy bhdzie to zapi
zagadnieniem, czy teU rodzaj komuni katu autonomi cznego.

Wystawa Diagramp omy S| ana jest jako rodzaj przypomnienia tw-rczoSci J
a jednoczeSnie przyjrzenie sin r-Unym postaciom tw-rczej aktywno:
status diagramu kieruje uwagn poza to, czym on jest.

Jerzy Ludwi EBski often il |l ust r at-diabrarnsitmat seggestigely presanttbe coneeptsalir e s  wi t t

certain art phenomena. In doing so, he contributed to the diagram becoming a regular visual-conceptual message that accompanies
art related investigations. We feel it is time this formula received its due, be subjected to consideration and continuation, irrespective
of whether one treats diagrams as artistic facts or visual effects of another kind.

For the Diagram exhibition, we invited nearly 40 individuals actively involved in art to present their thoughts on the diagram
formula. It was their decision whether to present pieces from another work or concoct a kind of autonomous message.

The Diagrame x hi bi ti on i s meant to increase r e me thanniversacyefhiedeatd er zy L u
whii e taking a closer | ook at various forms of creative abudus vity I
status directs attention outside of itself.

Kuratorzy: Fredo Ojda, Grzegorz BorkowskKi



Jacek BN k o ws Han Berdyszak,

Jan Chwagczyk

Andrzej Dg,uUtacek g kzy,Es ki

Wanda Go @k o wAldkzy Gryt,

Jerzy Hejnowicz,

Maggor zata Jdwamwo Vs ka

Jacek Jagielski, R a f Jakubowicz,

Jacek Kasprzycki, Koji Kamoiji, Krzysztof Klimek, Krzysztof Knittel, Andr z e Kskist ogow
Piotr C. Kowalski, Barbara Kogzgbasksagaw KozBaowesdgi Kwi at kowskii

Olga Lewicka,

Wi esaw ,GHarzma Guczak

Zbigniew Makarewicz, Sgawo mi r , MBaagwsd aw ,MDacidMilecka, Jan Mioduszewski, Andrzej Mitan,

Fredo Ojda, Edyta 0Ogdak
Andrzej Pep g o (EsWaldemar Petryk, P a w @djus,

Woj ci ech R- UjaERyke,

Maciej Sawicki, Wojciech Stefanik, Cezary Staniszewski, Mar i an St npak
Magagorzat a, Skramd&wiadzi Es ki

Ewa Zarzycka,
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Jacek

LINIA MOJEGO LOSU



Projekt LINIJA MOJEGO LOSUj est pr -bN uzupegnienia narysowane, kiedyS przez
plan-w Uyci owy c hi)tegd, comiesk lop. Wz ypnaadled u st wor zydjem system zapisu opar

24 ponumerowane par ami kami enie wrzucigem do koszyka i proszn
Uzyskane w ten spos-b pary | iczb wyzmacdzanjiNn njaNcsziNectac ek ow sep -nger zpiudnnky
graficznN reprezentacj N przypadku rzNdzNcego kolejnym dniem moj ¢
przykgdadania siatki wsp-grzindnych teU ustalany jest | osowo, prze:

Wyznaczanie odcink-w trwa od roku 1994 | ich |l iczba przekrocz)
miejsce w CSW Zamek Ujazdowski, w roku 1998, a kolejne na Mindzyi

2007, kiedypr oj ekt osi NgnNg 5.000 uczestnik-w. Trzecia edycja odbyga si
ASP w Godzi

Na wystawie w Galeri. Dziaga® zaprezentowagem (kwi ed00e+HE 2010)

czyiwszystkie odcinki powyUej pinciu tysincy.

Jacek BNkowsKki



Jan BERDYSZAK

Wy b modeli, 1972-1995

WIZEDZIE
EVERYWUELE

X

'EVERYTHING
WSZYSTKO

KWADRAT LOGICZNY 1972

1.0bvaz poterciirie czysty 3,abraz zak6cany
2. Gbraz uniamosiniony 2 pawsiay procEsHM ook 4.0braz oczyseczony 2 zakcerien zewngirzrym

Jan Bergyszak, MODEL WARTOSCI CBRAZU, 1975
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Jan Berdyszak, WARTOSCI PODSTAWOWE, model 1972 - 1973, Wszechprzestrzer, Obszar permanentnie aktywny, Wartos¢ posredniczaca, Jednorodne zdeterminowanie



René Magrte w 1229 roku rozméink RZECZ, OBRAZ rzeczy
i SLOWO wypowiedziane i zapisane. Wszystide zostaly umieszezone na
Jednym rysuniw.

Joseph Kosuth w pracy pt: ONE AND THREE CHAIRS w 1965
roku tg samg tiadg pokazal fotografia — OBRAZEM, lrzestem — RZEGZA
realng oraz SLOWEM = hasiem ze siownka. Rozumlejac nisikompletnodt tlad
Magritt'a | Kosuth'a w 1978 roku zachowalem SLOWO | OBRAZ, a w micjace
RZECZY wprowadzien BYT - PRZESTRZEN.

Przestrzefi Uwe2am 2a Jeden 2 bytsw plenwezych, wige mole mlet
ona rlesioriczon, lloéé przelawdw. Moo ona przyjaé najbardzle] wznlosie
postat nlemateralng | banalnodé swalego letrlenia. Byt przestrzend poawala
zaisinied rzeczom i je zawiera. Przestrzefi bytu moze byé takie spostrzegana
jakn cbszar pusty albejokeo rienbecnodt.

Wyclnane, wyclecle Jako CZYNNOSC powolala puste pols, kire
stalo sig rocizsjem RZECZY. Powstala pustka smanowala NIEOBECNOSCIA,
W NIEQBECNOSC, wzoczowiong wycigciom, wrhodzita przestrzefi ghbia Iub
warstwa. przestrzon, za kirq to warstwq pojawlet slg (obcy) konlknet dclany.
Scana ukazala dlg W miejscu wyclgtym nleoczekdwang, obca matsriy.
Dokanalo sig samowyperienia.

‘Tak doszia do pokazania | uzmysiowienla wartoscl EKWIWALENTU.
(Szkicownkk nr 116, 1978-79, rysunck modelowy 2 1978 rolu SLOWO —
CBRAZ — BYT, vi. Muzsurh w Radoriu.)

pois zalednosiel: SLOWO, OBRAZ, BYT, kidre to pole
zawlera RZECZY, umotiwia CZYNNOSC! | welazuje na NIEOBECNOSC
| powoluj konieczrot EKWIWALENTU,

Pole siedmiu zalednodel aldywizule sobg swole kaidorazowe
POMIEDZY. POMIEDZY powoluje swojo MIEDZYWARTOSCI.

POMIEDZY made byt intencjonalrie prowokawans ng rzecz prze-
widywalnych retac]l.

Pomigdzy stanowia otwarts moziwosd samointegriacs. (Sekicow-
nik nr 162 1963 moku zawiera & Lwage.)

‘Saidoownknr 1182 at 1978-78,

e Wssesssessasasnanssessassorsasetsesansansassanas sssettsinansasatssatenne

— it vy

I evtting .‘;l.qb ploss i ) osfyce
i \ (el PVaforiasu { 0’,5 a,ﬂ ’ "’7

e

jadech elowe
Jlives lernegC 1
ratliows cte =
qrestege darty
e .;Z—Vn el oy
-pe Fe e < e

Jan Berdyszak, PRIECIETE S2VBY, 0BRAZ-SLOWO-BYT. 1978, mogel, s2kicomnik 112 Jan Bestyszak, MENTALNIE” SPROWOKOWANA PRZEZROCZYSTOSG | DANY' BYT PRZESTRZEN!, 1978 dan Bercyszsik, OBRAZ - SLOWO - BYT, 1878 model, wiaerosé Muzewsn Sehkd Wapticzesns Radom
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Jan Berdyszak, Szkicownik r 149, 25.07.1993 - 17.11.1995

Jan Berdyszak. Szkicownik rr 149, 25.07.1993-17.11.1985



Jan Berdyszak, PASSE-PAR-TOUT SWIATLA. PASSE-PAR-TOUT CIEMNOSCI, Szkicownik v 14, 25.07.1993 - 17.11.1995. Jan Berdyszak, FOTOGRAFIA EFEMERYCZNA ZAGESZCZA SRODOWISKA, Sziicownk pr 149, 25.07.1993 - 17.11.1995

skany: Jacek Skitek



W momencie realizowania procesu tworczego aktualna wiedza osobnicza
decyduje o formie informacji wypowiedzi dla okreslonych dyscyplin.

WIEDZA
NAUKOWA ARTYSTYCZNA

INFORMACYJNY SKONSTRUOWANY W MATERIALNEJ FORMIE

Wektory tréjkata pokazuja krazenie informacji w czasie procesu tworczego.

Okrag to obraz multiplikacji, faktu naukowego, artystycznego w odbiorze spotecznym. Kieru-
nek wektoréw przeciwny ruchowi wskazéwek zegara to zwr6cenie uwagi na sprzeciw w spo-
tkaniu nowej informacji z istniejacym stanem wiedzy, ktéry tworzy uklad asymetryczny.



Jan Chwatczyk

WIDZIALNA MISTYFIKACJA SZTUKI
I NIEWIDZIALNA SPISKOWA TEORIA SZTUKI

(...} Wazniejsze bylyby inne réinice, wynikajace nie ze stylistyki, a dotyczace postaw. Nalezaloby wyjs¢ zatem poza samao dzielo
sztuki, w strone motywow, ktdre spowodowaly, ze w ogole dzielo sztuki powstafo (...)".

— Materia, caly nasz swiat wizualny to jedno wspaniate widowisko malarskie.
- Sztuka natomiast do swojego arsenatu wiedzy wiacza jeszcze, poza wiatem wizualnym, pojecia.
Myl pozostawia §lad, nauka go nazywa, sztuka traktuje go tylko jako znak.

Wdzigczny jestem Jerzemu Ludwiriskiemu, ki6ry w 1968 r. namowil mnie do zwerbalizowania moich Gwezesnych prze-
myéleri dotyczacych sztuki poprzez wystawe oraz wypowiedz w ,Odrze”. Ekspozycje prac przyrzadow-przedmiotow
nazwatem ,Portrety i autoportrety”. Byly to przedmioty-przyrzady, w ktdrych $wiatfo staje sie glownym aktorem, natomiast
okredleniem autoportretu nazwatem reakcje mentalng ogladajacych reproduktory. Tytuly eksponowanych obiektow, ze wzgle-
du na funkcje $wiatta w naszym wizualnym myéleniu, zostaly nazwane reproduktorami. Zamieszczony w Odrze” tekst , Portret
zbiorowy” byt zespotem cytatéw wybitnych naukowcow, artystow, ktére wykazywaty na relatywnosé postaw i opinii, dotycza-
cych nauki i kultury.

Moja dzisiejsza postawa tworcza jest konsekwencja Gwcezesnych przemysler.




ANALIZA PROCESU TWi
dedykuje Wandzie i Jurkowi

(...} Bez wzgledu na to, co ktos méglby powiedzie¢ o zainicjowanym blisko 30 lat temu projekcie, zwanym sztuka konceptualng
jasnym wydaje sig teraz, ke zamiar nasz oparty byl na sprzecznosci — i niczego nie zmienia tu faki, ze sprzecznosc ta byla
w pewnym sensie usprawiedliwiona. Pragnelismy aby akt sztuki cechowata integralnos¢ opisywalem ja w owym czasie
w kategoriach ,tatutologii”/ i chcielismy jednoczesnie uwolnic go 7 pet programowej, formalistycznej autorefleksji (...). Ten
sposéb myslenia nie prowadzil nas do skonstruowania teorii, bedacej statystycznym opisem [teorii bedacej mapa wewnetrz-
nego $wiata, stanowigcego ilustracje/, lecz teorii traktujacef artyste jako aktywny czynnik zainteresowany znaczeniem, (o jest
opisujacej dzielo sztuki jako test. Tym co wspdlczesnie obowiazuje, jest owo pojecie sztuki jako testu, a nie ilustracji. Na czym
polega zatem wspomniana sprzecznos¢?

Mysle, ze problem przedstawia sie tak: w jaki sposib moze stanowic ,test” | zarazem wciaz zachowac swa tozsamosc,
to znaczy utrzymywad zwiazek ze swq historia, bez ktérego oderwana jest od nadajacej jej sens spolecznodci jef wyznaw-
cow”? Jest to zasadnicza trudno$¢ naszego przedsiewzigcia, stanowigca Zrddlo jego porazki, o czym lak trafnie pisal Terry
Atkinson. A takze decydujaca o zwiazku naszego projektu z aktualng produkcja artystyczng. Trudno byloby zaprzeczyc temu,
7e to wlasnie ,poraika” sztuki konceptualnej zainspirowata przeformufowanie koncepcji praktyki artystyczoej (...)%

Uwazam, ze problem tych sprzecznych informacji, z ktdrych pierwsza - to kontynuacja historyczna, natomiast
druga - to przeciwstawienie si¢ stereotypom, jest asymetrycznym modulem sztuki. Slownik Jezyka Polskiego (PWN
1978, 5. 92) zawiera natepujaca informacje o asymetril: (...) cecha relacji polegajaca na tym, ze jezeli ta relacja zachodzi
miedzy X a Y, to nie zachodzi miedzy Y i X, np. jezeli Piotr jest nizszy od Pawla, to nieprawda jest, ze Pawef jest nizszy
od Piotra; przeciwsymetria.

Przyjmuje, ze X i Y obejmuja mentalnie pojecia sztuki: zatem X jest zbiorem (kierunkéw, tendencii itp.), nato-
miast Y jest jej nowq rodzaca sie ideq. Wynika z tego, ze Y powstaje przy udziale X, a nigdy odwrotnie.

W procesie twérczym asymetria wystgpuje w relacji odbiorczo-tworczej.

W stwierdzeniu, ze sztuka jest kontynuacja, ale réwniez sprzeciwem, zakotwiczona jest informacja asymetryczna. W obre-
bie tej sprzecznoici ksztattuje si¢ pozytywny nurt tworezej mysli. Sztuka, rozumiana jako zbior informacyjny, ogarnia wszelkie
dokonania i realizacje dotyczace jej jezyka. Stereotypy informacyjne sg tworzone w wyniku myslenia zbiorowego. Funkcjg
dodatkowa bywa ich forma ustugowa, np. polityczna, sakralna, reklamowa i inna, w wyniku kirych nastepuje ideologizacja
przekazu informacyjnego sztuki. Whasnie ta powszechnos¢ stereotypu jest dla sztuki niezmiernie wazna i spetnia role sygna-
lizacyjna dla nowych, twérczych przewartosciowari. Zbidr sztuki to wielowarstwowos¢ stereotypdw, ktore sa materiatem
powodujacym tworczy sprzeciw, czyli powstawanie nowe| sytuacji — powstawanie nowego stereotypu. Kiedy$ Joseph
Kosuth powiedzial: Sztuka nie jest czyms, sztuka jest wszystkim, z wyjatkiem tego, co moze byc do niej podobne’.

Tworczo$é przeciwstawiajac sie stereotypom, wprowadza do zbioru sztuki nowa informacje, juz asymetryczna.
Tak wigc sztuka bedac kontynuacja i zarazem sprzeciwem, zawiera dwie rézne informacje sprzeczne - asymetryczne.
Madel asymetrycznych informacji sztuki to najbardziej istotny element wartosciujacy jej kreowanie. Nalezy zalozy¢, ze im
bardziej nowe informacje sy sprzeczne z istniejacym stereotypem, tym trudniej bedzie im wpisac sie w istniejacy model
sztuki. Wymagaé bowiem beda one wigkszego wysitku intelektualnego i emocjonalnego, duzej wrazliwosci, wiedzy i kultury.
Whisujac sig nowy fakt twarczy, uzyskujac akceptacje spoleczng, poczatkowo bedzie zaliczany do sztuki trudnej, nawet bar-
dzo trudnej.

Od malarstwa jaskiniowego poczawszy, az do lat szescdziesiatych XX w., sztuka w swaim zatozeniu szukata jakiejs
ideologicznej prawdy. Dzisiaj juz zdajemy sobie sprawe, ze wszystkie ideologiczne prawdy sg relatywne, ze prawda ide-
ologiczna sztuki jest aj jej maska natozong na rzeczywistosé. Marcel Duchamp w powiedzeniu moje rzeczy gotowe
milcza® (byly to przedmioty o przeznaczeniu utylitarnym) przeniGst proces kreacyjny na sama postawe tworczg.

Soll le Witt twierdzil, ze pomysf staje sie maszyna, ktdra tworzy sztuke®.




DUALIZM SZTUKI

Tworczosé to idea oraz jej materialna informacja polaczone w procesie. Sa to dwa rozne byty. Myél-idea w czasie mate-
rialnej realizacji jest scisle zwiazana z technologia.
Pierwsza infomacja istnieje (rzeczywisto$¢ materii), druga — mentalna jest tworzona i jest podstawowym elementem
postulujacym sztuke, bedac jednoczesnie procesem. Pobudzenie emocjonalno-poznawcze stanowi poczatek i trwa do
momentu spelnienia, czyli technicznej realizacji. Wiedza jest procesem mentalnym, natomiast spetnienie w rzeczywi-
stosci to domena techniki.
Proces twarczy bedac dualistycznym* pojeciem sztuki, jest réwniez szczegdlnym przypadkiem jej kreowania.
MYSL-IDEA + PRZEKAZ MATERIALNY = DUALIZM
Proces tworczy to asymetryczna, mentalna koncepcja idei,
Fakt artystyczny to zrealizowana, dualistyczna (materialna) informacja idei.
Proces twérczy powoluje idee roznigee sie asymetrycznie, natomiast realizowane w formie dualistycznej.
Proces tworczy powoluje sztuke, ktéra legitymuije sie faktem artystycznym.
Proces twirczy to wybory idei, jak réwniez technologii realizacyjnej.
Praces tworczy to takze odczytywanie z materialanego przekazu idei, tworzenie wlasnego obrazu z przekazanej informa-
Gji. Ten element mentalny oparty na dwéch roznych pojeciach idei jest podstawowym lacznikiem w powstawaniu faktu
arlyslyczego.
Nauka faczy ludzi mentalnie pojeciami wiedzy, sztuka laczy na zasadzie odwrotnej, kontrastujac pojecia. Sztuka jest specyficznym
stereotypem ideologizacji spoleczefistwa.

*Encyklapedia PWN, Warszawa 1973, 5. 628: Dualizm — poglad zakladajacy istnienie w rzeczywistosc dwu réinych i przeciwstawnych plerwiastkow bytu,
dstw itp. Tez poglad wg ktdrego w jakiejs dziedzinie nia lub poznania funkcjonujg dwie niezalesne zasady, metody, czynniki.

»MASKA SZTUKI”

W jakiej sytuacji idea — ta wspaniata mys$| zmienia sie w brutalng ideologie?

Mysle, ze informacyjne érodki przekazu upubliczniajac idee, powodujg presje informacyjng, tworzac stereotyp ,maski
ideologicznej”.

(...} Przyjrzyjmy sie gestowi zdjecia maski ze sztuki. Dokonal sig on w polowie lat szescdziesiatych, w okolicach ma-
gicznego roku 1968. Byl to okres manifestacji i kontr-kultury, znacznych przewartosciowar w obrazie sztuki i techniki,
rozwoju antypsychiatrii, dziatan marginalnych i alternatywnych oraz szeregu innych zjawisk ze zmiang zycia i obyczajow
wilacznie. W sztuce proces ten, zainicjowany nieco wczesniej wystapieniami pojedynczych artystéw i akcjami Fluksusu,
nabral wiwczas niebywalej intensywnsci. Nie byl to zabieg kosmetyczny, jakies powolne Scigganie maski ze sztuki. Prze-
ciwnie - byfa to prdba ostatecznego jej zrzucenia (...)".

Zaktadam, ze sztuka spetnia okreslona funkcje wobec rzeczywisto$ei zaadoptowanej i nazwanej przez nauke. Ot6z sztuka
taka rzeczywistodc ,zaznacza” swoimi insygniami ,maski ideowosci”. Tak wiec, o ile nauka odkrywa nowy élad rzeczy-
wistosci i oznacza go naukowo, to sztuka wprowadzajac inng informacje na oznaczona naukowa, tworzy teraz uklad
jednej wspdlnej informacji ,, maski ideowej”.

Sztuka faczy zaistniala w czasie przeszlym rzeczywistos¢ z ideologia bycia teraz, Wiaczajac do tej gry nauke i tech-
nologig, jest to forma przekazywania idei (czgsto w sposab prowokacyjny) pod maskq rzeczywistodci. W ten sposob sztuka
konfrontuje indywidualna postawe z pogladami spolecznymi (stereotypami). Zawsze obracamy sie w jakimé zamknietym ukla-
dzie historycznej wiedzy, ktdra powstawata na styku z rzeczywistoscia. Takie spotkania to procesy twéreze, ktdre zaowocowaly
kierunkami, tendencjami, artami, czy wreszcie faktami artystycznymi.

Pojecie sztuki bedac terminem wyobrazeniowym, wehodzi w rézne kontakty znaczeniowo informacyjne. W sto-
sunku do materialnego przekazu jest ono rodzajem ,czapki niewidki” lub ,maski”, ktora teraz nakrywa rzeczywistosé
terminami: dziefo sztuki, fakl artystyczny itp. Oczywiscie ,maska” to zmiana twarzy. Sztuka zatem zmienia dotychczasowq
znaczeniowo$¢ wybranych informacji, staja sie one naszym indywidualnym procesem twérczym, emacjonalno-pojeciows
wartaécia. Proces tworczy polega na konfrontowaniu wiasnego pojecia z inng informacja o rzeczywistosci. Poréwnanie jest
nam potrzebne w konstruowaniu pojec, laczy sie z funkcjg matematyczng. Mozna by powiedzie¢, ze sztuka jest siostra ma-
tematyki.

Proces tworczy petni funkcje asymetrycznego mentalnie konstruowanego przekazu z dwach réznych informacji
7 istniejacej juz sztuki oraz tworzonej idei — czyli nowej maski. Natomiast realizacyjny dualizm to wiez idei z material-
nym przekazem. Zapis-dzielo, fakt artystyczny jest swego rodzaju ,maska” ideowa, zaktadana na istniejgca rzeczywistosé.
»Maski” sq rézne, mamy wowczas do czynienia ze stylami, kierunkami, tendencjami. Ostatnio daje sie nawet zauwazy¢ co§
wrecz przeciwnego - powstata mianowicie tendencja holdujaca indywidualnej stylistyce. Pragne zwrécic¢ uwage na pewne
watki zwigzane z nauka i technika, wystepujace w sztuce, na fakty w realizacjach artystycznych, ktére wskazuja na bardzo éciste
powigzania z technolagi oraz innymi regionami wiedzy.




Informacje zawarte w realizacjach artystycznych czesto zakreslaja nowe granice i tworza nowa maske sztuki. Na przykdad odkry-
cie perspektywy, a wiec siegniecie do informacji matematycznej, pozwolito na sugestie glebi w przestrzeni abrazu. Informacje
z nauki Scislej wehodza do gry o sztuke. Mistycyzm Kazimierza Malewicza doprowadza do formy geomeltrycznej — milczacego
kwadratu. Do tejze geometrii dochodzi w swoich realizacjach Piet Mondrian. Georges Braque i Pablo Picasso nawiazuja do
bryly zgeometryzowanej. Paul Signiac i Georges Seurat korzystaja z fizyki, aby wiedze o rozszczepieniu $wiatfa zastoso-
wac w malarstwie do jego iluzji. Wezeéniej za pomoca zabiegu technicznego Wassily Kandyniski otwiera droge abstrakji
bezforemnej. Tworczo$¢ Jacksona Pollocka ma réwniez powiazania z technologia, z ksztattowaniem sie materii. Nalezy
takze wspomniec o ,proporcjach” w sztuce: Egiptu, Gregji, renesansu, gotyku, baroku czy wreszcie tak cenionym ,ztotym
podziale” i modnym ostatnio ,systemie Fibonacciego™!

(...) Powstaja dziafania na pograniczu sztuki i logiki, sztuki i matematyki, sztuki i lingwistyki, i réznych innych dziedzin na-
uki. Analizuje sie wszystkie znaczenia, ktdre sztuka niesie ze soba, oraz teksty pisane przez artystéw. Jest to poczatek sztuki
konceptualnej, gdzie artysta daje impuls, ktérym powoduje, ze zaczyna si¢ co$ dziac w naszych glowach. Konkretyzacja
nastepuje w glowie obserwatora. | ten impuls zyje wiasnym zyciem, malo tego, zyje tei zyciem wielu réznych ludzi. Nagle
wigc powstaje sytuacja, w ktdref sztukg moze byc wszystko, tzn. moize by¢ inna twérczo$c artystyczna, inna twdrczosé
naukowa, techniczna, technologiczna, na koniec okazuje sie, ze sztuka moze byc samo zycie: zachowanie i dzialania
takie, jakie sa w zyciu czlowieka (...)".

(...) Czlowiek jest zmaterializowanym dziefem sztuki (...) to motto Mentalnej kolekcji dziel sztuki Wandy Gotkowskiej,
ogloszonej w Pawlowicach na Sympozjum , Interwencje” w 1975 r., powtérzonej we Wroclawiu na wystawie , Kontynu-
acja i sprzeciw” w 2000 roku.® W pierwszym i drugim przypadku byl to spis os6b uczestniczacych w akgji.

Pragng zwrécic uwage na pewien fakt artystyczny, stworzony w 1970 r. przez Henryka Stazewskiego. Ot6z zapropono-
wal on dla jednej realizacji dwa tytuly: ,9 promieni $wiatfa na niebie” oraz , Kompozycja pionowa nieograniczona”. Pierwszy
tytuf w sensie tradycyjnej ilustracji byt promowany przez Galerig Foksal, drugi zwiazany juz z naukowym pojeciem prze-
strzeni nieograniczonych, przyjeto w Galerii ,Mona Lisa”. Pierwszy tytuf zamyka sie ilustracja tego zjawiska artystycznego,
drugi proponuje mentalne otwarcie.

SEOW PARE O ,TYM FANTASTYCZNYM CIENIU”
CZYLI O ,MASCE RZECZYWISTOSCI”

Patrzac dzisiaj na swoja prace twércza, musze stwierdzié, ze wladnie ciekawos¢ powstawania, rodzenia sig réznych

zjawisk na pograniczu natury i sztuki byta i jest do dzisiaj najwazniejszym elementem moich zmagaf z rzeczywistoscia twor-
czodci. Przeciez materia, caly wizualny éwiat to malarstwo fotonow $wiatta, budujace cieniem i barwg ksztafty w przestrzeni.
Ciekawos¢ powstawania formy znaku w rzeczywistosci lub z rzeczywistosci (cytaty z tej autentycznej rzeczywistosci) byfa
moja myéla przewodnig.
Maoiliwe, ze whadnie ta ciekawos¢ uratowata mojg mys| tworcza przed wszelkimi ideologiami w sztuce. Funkcja materii czy na-
rzedzi w konstruowaniu ,znaku”, w jak najbardziej lapidarnej formie na granicy czytelnosci przekazu, byla zasadniczym zaloze-
niem w moich realizacjach. Kolory i cienie to glady pozastawione przez swiatlo. Analogiczna role spefniajg kreski czy kolorowe
plamy. Przeciez fotografia to réwniez élady pozostawione przez fotony éwiatla. Bialy kolor dziennego dwiatla jest wynikiem
spotkania wielobarwnych fotondw z materia atmosfery. Widzac éwiatlo dzienne, ktére niesie te informacje, zapominamy,
ze fotony, ktére to spowodowaly, byly wezeéniej wielobarwne i nadal w tej bieli istnieja. Jest to szczegolny przypadek, do-
tyczacy tylko bieli. Materie emitujace barwy, wysytaja fotony barwy wlasnej. Materia bieli emituje wszystkie barwy. Fotony
poniosa te wied¢ do spotkania z nastepna materia, od ktérej przyjma nowa informacje. Niestety wielobarwne fotony w prze-
strzeni sq dla nas niewidoczne, dopiero ich spotkanie z materia pozwala nam odkry¢ maty fragment barwy. Bedzie to kolor
spotkanej materii. Przenoszenie informacji przez fotony, fatwos¢ wymiany tych informaciji oraz mozliwosé zamiany fadunku
elektro-magnetycznego $wiadczy, ze fotony s3 w statym procesie przemian. Energia foton6w w spotkaniu z materig tworzy
kolor tej materii, emitujac jej barwe

E+M=K

Swiatlo cieniem i kolorem wyznacza przestrzen oraz okresla wszelkie formy znajdujace sie w tej rzeczywistosci. Bogac-
two relacji form w réznych meandrach przestrzeni to rola, ktéra spelnia ciei. Brak kolorow w cieniu bieli to sprawa stabszej
percepcji naszego zmystu wzroku, bowiem przestrzen w cieniu bieli jest pefna barw. Natomiast kolor materii w cieniu
jest wynikiem absorbcji barw z wyjatkiem tej, ktéra jej jest wladciwa i ona zostanie, jako informacja o tejze materii,
zabrana w przestrzen.

Jak ujawni¢ beinteresowna, niewidomg i nieslyszaca rozmowe $wiatla z materig?

Whydaije sig, ze podobnie jak w rozmowie faktem najwigcej mowigcym o jej finale jest milczenie, tak w rozmowie fotonow
z rzeczywislo$cig — malerig jest cien.




CO KRYJE TEN FANTASTYCZNY CIEN2

Przeszkody na bezposredniej drodze $wiatla sa przyczyna powstawania cieni arych trwaja razmowy koloréw wyemi-

towanyrh z sgsiedztwa. Co ciekawe, akcla tego procesu, przebiegajaca z szybkodcig Swiatla istnieje w naszej Swiadomosci

abilny ,fakt”. Fotony tworz swiatfa wystepuja w roli samokreujacej sie rzeczywisto$ci w ,tym fantastycznym

cieniu §W|aticu ilustruje siebie, natomiast w malarstwie farby ilustrujg i przekazuja juz pojecia artysty. Fotony przejmuja role

artysty w ,tym fantastycznym cieniu” i jest to tworczose barw, form, w nieograniczonej przestrze ie. Fotony same zmie-
ja i kontroluja zaleznosci barwy i formy. W moim ,,fantastycznym cieniu” Swiatlo jest wlasnym cylatem artystycznym

i jednoczesnie autentycznym fenomenem rzeczywistodci. W tej sytuacji wchodze w cieni natury (Swiatfa) i nic nie

przekazuje, sama rzeczywistos¢ staje sie faktem artystycznym

Jstnieje jednak cos takiego, co mozna by przez analogie okreslic jako,ekologia sztuki”*, a co ma zwiazek z kwestia nie

mnozenia bytéw artystycznych. | za to odpowiedzialnoé spada wylacznie na artystow™'°,

REASUMUJAC

Zalozmy, ze pojeciowa bazq idei sztuki sq wszelkie informa stereotypach i oznaczamy te informacje duza litera
1, natomiast mata litera i oznaczamy nows, inna informacje istniejaca poza obowiazujacym stereotypem. Potaczone
informacje stworza sytuacje astymetryczng oznaczong literg
I+i=A
Pow: w procesie twarczym asymetryczna informacja zostala przez Jerzego Ludwiriskiego nazwana ,sztuka nieobecna”.
Poniewaz proces tworczy istnieje, ale brak realizacji materia nej.
Zatem pojecie asymetrii musi wejs¢ w mariaz z materia, tworzac dualizm, ktéry oznaczymy literg M.
(I +i=A) + M = Fakt artystyczny

Suma tych czterech informacji tworzy funkcje faktu artystycznego.
Istnieje rdwniez sytuacja, kiedy fakt artystyczny jest emocjonalno-pojeciowym elementem zapalnym wyobrazni. Ten praces
jest bardzo istotny, bowiem dotyczy w dalszej interpretacji przekazow opiniotworczych, bedacych elementem powstawania
stereotypow. Biorac pod uwage, ze skala wiedzy i informacji emocjonalnych jest wartoscia indywidualng, mozna powtrzy¢
stwierdzenie Wandy Cotkowskiej, ze istnieje matematyczni a

nieograniczona

Fazy procesu twérczego

I Inform ymetryczne tworzq idee
Il Dualistyczne ujawnienie idei (informacija przekazu) powotuje fakt arty
11l Fakt artystyczny wehodzi wosrefe mentalnych multiplikacji cztowieka— spoleczenstwa, czyni to dystrybucja.

[J+i=A)+M]+D = sztuka
* podkredlenie ). Ch.

W momencie realizowania procesu twérczego aktualna wiedza osobnicza
decyduje o formie informacji wypowiedzi dla okreslonych dyscyplin.

ARTYSTYCZNA

Wektory tréjkata pokazuja krazenie informacji w czasie procesu twérczego.

Okrag to obraz multiplikacji, faktu naukowego, artystycznego w odbiorze spolecznym. Kieru-
nek wektorow przeciwny ruchowi wskazéwek zegara to zwrdcenie uwagi na sprzeciw w spo-
tkaniu nowej informacji z istniejacym stanem wiedzy, kt6ry tworzy uktad asymetryczny.




DYSTRYBUCJA FAKTU ARTYSTYCZNEGO

(...) W permanentnosci ekspozycji fakt artystyczny staje sie dziefem. Status dziela przeksztalca teraz w ,odtad” - odiad jest
wiadome, dla istnienia nie musi juz faktycznie by¢ widziane. Moze by¢ ukryte lub pokazane, obojetne, gdyz ,odtad” wiadomo
Ze istnieje | wiadomo czym jest. W tym stadium jest arcydzielem (...)".

(...) Rozwazmy ,legalny” status dziefa, to wszystko. Nie jego jakoS¢, kidra jak widzielismy, staje sie stopniowo w czasie, poprzez
konsensus, po fakcie. Przez ,legalny” rozumiemy tutaj (czasowe) uznanie dziela za takie. Oznacza to, ze uwazamy iz od tej
chwili dzielo nie uzurpuje sobie jakosci i ze jest naprawde sztuka. (...) Sztuka wspdlczesna w ujeciu wylgcznie legalnym (czyli
z wiara przynajmnij w jakosci) mialaby (i ma) charakter administracyjny, ekonomiczny, ,deklaratywny”, etc. (czyli, ze pozbawiona
Jjakosci nie bylaby sztukg). (...) | administratorzy sztuki - bioracej swa jakosc z instytucji sa w biedzie. Jako$c nie jest dana przez
fakt instytunacjonalizacji, takze nieobecnosc jakosci(...)"™.

Bowiem praces asymetrii odbiorczo-twirczej decyduje o zaistnieniu faktu artystycznego. Jest padstawowym sktadnikiem
percepcji spolecznej, ksztaltowanej przez krytykéw, teoretykéw, dyrektordw roznych galerii i muzedw, a srodki masowego
przekazu takie opinie upowszechniaja i nobilituja, sprawiajac, ze w pewnym momencie fakt artystyczny staje sie ,arcyfaktem
artystycznym” {np. umieszczone w muzeum ,znaki” /dziefa/ czy wreszcie tylko dlady po zaistnialych wydarzeniach artystycz-
nychl. W ten sposob zostaje zamkniety pewien okres stereotypu sztuki i otwiera sig czas powstawania jego nowej formy.
Wartodciowania faktu artystycznego dokanuja fachowcy wypasazeni w wiedze o sztuce, czyli 0 dokonaniach artystycznych i o
stereotypach (kierunkach, tendencjach, stylach itp.). Wiemy réwniez, ze nie istnieje zadna logiczna definicja dobrej, ztej, czy
jakiejkolwiek sztuki, poniewaz mysl tworcza jest w ciaglym ruchu.

Artefakty zamykaja sztuke, w forme materialnej rzeczywistosci - proces tworczy laczy ludzi emocja mysli.

(...) Prawda jest w ruchu, w réznicach. Oto jedyna mysl, ktéra pozwala nie klama¢ (mentir), a nieustannie zaprzeczad
(dementir)™.

Proces tworczy, jak réwniez proces odbiorczo-twirczy s analogiczne, gdyz powstaja na pojeciach o strukturze asymetrycznej.
Jednak zaistnienie faktu artystycznego w zyciu spotecznym zalezne jest juz od dystrybucji. W tej sytuacji kazde pojecie o rze-
czywistodci ma mozliwosé zaistnie¢ w ukfadzie ,asymetrycznym” jako fakt artystyczny.

Istnieje wiec ,matematycznie okreélona nieskoriczona” iloé¢ mozliwosci ludzkiej percepcji-tworczosci.

(...) O sztuce moina jeszcze niekiedy rozmawiac, o ile zafozy sie, 7e wszystko jest sztuka, i sztuka nie bedzie juz ta zamknieta en-
klawg rzeczywistosci. Weedy rozmowa czlowieka z cztowiekiem bedzie rozmowg dwdch artystéw, chod raczej wolatbym sytuacje
odwrotna, kiedy rozmowa dwdch artystéw bylaby rozmowa czlowieka z czlowiekiem'®.
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