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1.

Wiosng i latem 2005 roku bylem $wiadkiem ksztattowania sie koncepcji instalacji dzwigkowe;j
Wilodzimierza Borowskiego w wersji, ktora nie zostata zrealizowana. Artysta obmyslat jej premiere w
przypadajaca w 2006 roku rocznicg 50-lecia swojej dziatalnoSci artystycznej; zaproponowat, by
miejscem jej prezentacji byta obszerna przestrzen kuluaru (zwanego ,,sala marmurows”) na parterze
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, gdzie wowczas pracowalem.

Pomyst pracy byl prosty, a zarazem no$ny artystycznie: do pustej sali galerii mialy by¢
transmitowane na zywo dzwicki (,,cisza” — jak chyba wyrazit si¢ artysta) z domu usytuowanego w
Brwinowie przy ulicy Kepinskiej 70, przestrzeni zycia Borowskiego. Podczas kilku spotkan, ktore
odbyty sie wowczas w tymze domu, dyskutowatem z artystg rozmieszczenie gtosnikow wzdtuz Scian
dtugiej sali wystawowej, rowniez to, ze miata to by¢ instalacja o charakterze interaktywnym — dzwigk
miat by¢ skorelowany z ruchami odbiorcy. OmawialiSmy szczegéty techniczne przedsiewzigcia —
rozmieszczenie czulych mikrofonéw w pomieszczeniach domu Borowskiego, sposoby transmisji
dzwigku. Artysta okreslat wowczas swojg prace jako ,,symfonia Struktury czasu”.

Bytem zafascynowany tym pomystem, jego zdolnoscig kondensacji dotychczasowego rozwoju
tworczego Wlodzimierza Borowskiego. Projektowana praca wydawala si¢ splata¢ wazne watki
poszukiwan artysty: instalacji jako laboratorium procesu twodrczego, napigcia miedzy przestrzenia
pracowni i miejscem prezentacji dzieta, neutralizacji postaci autora. Intrygowal rowniez jej aspekt
muzyczny nasuwajacy skojarzenia z Johnem Cage’em i Bruce’em Naumanem (ktorym wowczas
intensywnie si¢ zajmowatem). Szkicowana przez Borowskiego symfonia byta kolejnym rozdziatem
nieustannie prowadzonej przez niego ,,gry z czasem”; oferowata czas pokawatkowany, komponowany
i scalany niejako choreografiag ruchow odbiorcy. Stuzy¢ miata rozpigciu — wedlug okreslen artysty —

,.siatki czasu”, dla ktorej szukat on okre$lonych ,,zaczepow.!

2.2

Zamyst instalacji Struktury czasu wydaje si¢ korespondowaé z koncepcjg environment
wypracowang przez Borowskiego w pierwszej potowie lat 60. XX wieku. Koncepcja ta zakorzeniona
jest w badaniach wtasno$ci materii malarskiej przeprowadzonych w jego w obrazach taszystowskich i
strukturalnych z drugiej potowy lat 50. Mariusz Tchorek, w eseju W poszukiwaniu trzeciego wymiaru
(1959), dostrzegl w tych pracach tendencje¢ do przekraczania ptaskiej powierzchni kompozycji
malarskiej w strong trzeciego wymiaru. Za szczegdlnie znaczacy uznal on sposob rozmieszczenia

! Wyrazenia te pochodza z rekopisu Wlodzimierza Borowskiego; kserokopia w archiwum autora niniejszego
tekstu.

2 W czesci drugiej niniejszego tekstu wykorzystuje fragmenty mojego eseju opublikowanego w ramach
projektu To Each His Own Reality, realizowanego pod auspicjami European Research Council, jako: Pawet
Polit, Breaking the Code of Space: Wilodzimierz Borowski’s Welcome to the Reality of Art, OwnReality (21),
2015, online, URL: http://www.perspectivia.net/publikationen/ownreality/21/polit-en



elementow trojwymiarowych na powierzchni obrazow Borowskiego, zgodny z zasada kompozycyjna
poznej abstrakcji geometrycznej — zasada symetrii.?

Zgodnie z ta zasadg zaaranzowane zostaty elementy sktadowe dwoch environments Borowskiego —
I i V Pokazu synkretycznego (1966), zamierzonych jako przeglady jego dotychczasowych prac, i
zaprezentowanych odpowiednio — w Galerii BWA w Lublinie i w Galerii Krzysztofory w Krakowie.
Jerzy Ludwinski uznat uproszczona — symetryczng — strukture kompozycji Borowskiego za
symptomatyczng dla jego rosngcej obojetnosci dla formalnego aspektu dzieta.* Tchorek postrzegat
tego rodzaju strukture jako przypadek graniczny kompozycji malarskiej. Nie dziwi w tym kontekscie
to, ze rozmieszczenie prac Borowskiego w | i V Pokazie synkretycznym okre$lala symetryczna
struktura jego malarskiego Tryptyku (1958) umieszczonego w centralnym miejscu kazdej z tych
aranzacji.

Tryptyk interpretowany jest jako reprezentatywny dla ostatecznej rozprawy Borowskiego z iluzja
malarskg. Elementy graficzne wykreslone na powierzchniach jego czgsci — proste i krzywe —
usytuowane sa w dynamicznym napigciu z krawegdziami obrazow, redukujac ich glebig¢ optycznag do
poziomu dostownej powierzchni. Elementy te wydaja si¢ peti¢ funkcje grafow energii
kondensujacych optyczna giebie obrazow w mase substancji malarskiej wybrzuszajacej si¢ centralnej
czgsci pracy.

Funkcja konstrukcji lustrzanych — Manilusow — wihaczonych do | i Il Pokazu synkretycznego
pozostaje w analogii do roli elementow graficznych widocznych w Tryptyku. Odbijajac przyktady
weczeshiejszych praktyk Borowskiego wiaczone w te wystawy, wydajg si¢ one inscenizowaé krytyczny
dystans wobec zasad konstrukcji jego wczesniejszych prac. Wertykalne konstrukcje zbudowane z
luster znacznie komplikowaly strukture tradycyjnej ekspozycji, ustanawiajgc migdzy pracami relacje
nieprzewidziane kodem narracji linearnej. Symetryczna — lustrzana — struktura ekspozycji dodatkowo
wzmacniata efekt organicznej jednosci. ,,Czutem si¢ — pisat Borowski o wtasnej roli w tym Pokazie —
jakbym byt w jakim$ wielkim naczyniu-retorcie. Gdzie co$ si¢ burzyto, bulgotato, migato, poruszato,
dzwigczato, pachniato. Bez mojej woli powstat jaki§ nowy zwigzek. Ja musialem tylko pomoc w jego
tworzeniu”.®

I i V Pokaz synkretyczny ewokowaty sens autonomicznego procesu tworzenia skompresowanego w
granicach przestrzeni galerii. V Pokaz synkretyczny w galerii Krzysztofory obejmowat obrazy i obiekty
(Artony i Manilusy) wiaczone wczesniej do | Pokazu synkretycznego, z dodatkiem elementow
pochodzacych z 1l Pokazu synkretycznego (1966) — environment zrealizowanego w Galerii Foksal,
mig¢dzy innymi rozbtyskujace §wiatta, ktérych pulsujacy rytm nadawat calej aranzacji wtasna strukture
czasowg. V Pokaz rozwijal model environment ustanowiony we wczesniejszych aranzacjach,
powiazany przez Macieja Gutowskiego z

koncepcja wystawy, ktora dziata jako catos¢, jako swego rodzaju pokaz.
Borowski wciaga w swego rodzaju akcje toczaca si¢ w czasie. W czasie
wyznaczanym przez mechaniczne zapalanie si¢ $wiatet. Wiacza w pokaz
swoje wczesniejsze malowane obrazy. | swoje przedmioty, czy raczej quasi-
przedmioty skonstruowane, zlepione z (..) odpadow przedmiotow
banalnych. Tam, gdzie tworzy z przedmiotow odrealnia ich funkcje, taczy je,
ale rownoczesnie wyraznie demonstruje. Dziata nimi bardzo bezposrednio.

3 Por. M. Tchorek, “W poszukiwaniu trzeciego wymiaru (II)”, ,,Struktury” 1959, nr 3; wktadka do pisma
»Kamena” 1959, nr 14,

4 Por. J. Ludwinski, bez tytutu, [w:] Artony i Manilusy Wiodzimierza Borowskiego, Kat. wyst., Galeria Biura
Wystaw Artystycznych, Lublin 1966.

5> W. Borowski, Pokazy synkretyczne po latach. Impresje, rekopis, niedatowany, archiwum Wilodzimierza
Borowskiego.



(...) Ukazuje ich tandetnos¢. (...) Nie tworzy dziet sztuki. Nie tworzy nic, co

mialoby sugerowac¢ trwato$§¢ i niezmienno$¢. Chyba, ze trwalo$¢ jest w

owym powtarzajgcym si¢ zapalaniu $wiatfa.®

Pokazy te podwazaly model wystawy jako wtornej wobec dzieta, korespondujac z zatozeniami

teorii miejsca ogloszonej niedtugo potem przez krytykow sztuki — zatozycieli Galerii Foksal.’
Traktowaly one przestrzen galerii jako rodzaj ,,naczynia”, w ktorym ,sztuke odkrywa sie, a nie
tworzy”™® i w ktorym artysta peni funkcje katalizatora procesu artystycznego, wyrzekajgc sie
sprawowania nad nim catkowitej kontroli. Zwracaly one przestrzen galerii niejako przeciwko samej
sobie, przeciwstawiajac linearny porzadek czasu wielowymiarowos$ci i nieprzewidywalno$ci procesu.
Zaproponowana przez Borowskiego struktura environment podwazata model ekspozycji
hierarchicznej, eksponujacej momenty przetomowe oeuvre artysty; dopuszczata zastosowanie
réznorodnych $rodkéw, zaangazowanie wielosci zmystow, Otwarcie na dziatanie przypadku. Andrzej
Kostotowski charakteryzowal synkretyczno$¢ pokazéw Borowskiego w kategoriach braku
poszanowania autonomii gatunkow, dopuszczajacego wiaczanie do nich elementow dzwigku i ich
rozcigganie si¢ ,,jak spektakl w czasie”.’

Rodzajem kontrapunktu dla modelu environment jako wszechogorniajacej i wirtualnej przestrzeni
procesu artystycznego byl performans zrealizowany jako VIII Pokaz synkretyczny — Uczulanie na
kolor (1968), w Galerii odNOWA w Poznaniu. Trzykrotny zabieg przewiercenia przez Borowskiego
oczu (przy dzwigkach nagranych wczesniej krzykow) we wilasnych portretach fotograficznych
podwajal w tej pracy posta¢ autora i w sposob efektywny uwalnial go od roli raison d’étre dzieta
sztuki. Anonsowal on mozliwo$¢ aktywizowania przez sztuke petni zdolnosci percepcyjnych
odbiorcy; promienie Swiatta przeszywajace przestrzen z przewierconych teczoéwek, zabarwione na
niebiesko, zo6lto i czerwono w kazdym z kolejnych portretow — wydawaty si¢ obwieszcza¢ odzyskanie
swiatta uwiezionego W optycznej przestrzeni kompozycji malarskiej.

Tekst Borowskiego zatytutlowany Zdania, opublikowany w katalogu VIII Pokazu synkretycznego,
eksplikowat przestanki teoretyczne performansu i sygnalizowal mozliwo$¢ takiego poszerzenia
doswiadczenia zmystowego, aby dysponowalo ono ,,calym materialem $wietlnym jaki zdolne sg
odebra¢ nasze oczy”.’® Odwotujgc si¢ do eksperymentow prowadzonych w dziedzinie muzyki
konkretnej, wykorzystujacej dzwieki zarejestrowane jako materiat kompozycyjny, tekst ten postulowat
stworzenie instrumentarium optycznego, ktore umozliwitloby wzbogacenie materiatu wizualnego
sztuki. Odkrycie zjawiska rozszczepienia $wiatla otwiera, zdaniem Borowskiego, mozliwosé
tworzenia ,,czystej plastyki”; artysta stwierdzil, ze ,,fale $wietlne i dzwigkowe to elementarne czastki
muzyki i plastyki. Rzadzi nimi czas”.}' Zdania neutralizowaly status dziela sztuki jako przedmiotu
delektacji estetycznej, kojarzyly je natomiast z pojgciem optycznego instrumentu i partytury ,,utworu
plastycznego dziejgcego si¢ w czasie i operujgcego tylko $wiattem™.*?

W katalogu VIII Pokazu synkretycznego zamieszczone zostaty rowniez fotografie przedmiotow
optycznych — soczewek i pryzmatdow — podkreslajace przesuniecie uwagi Borowskiego na
problematyke doswiadczenia optycznego. Dwa z tych ujeé — wykonanych przez Tadeusza Rolke —
ukazujg twarz Borowskiego z tymi obiektami; w pierwszym z nich duza soczewka zakrywa jego oczy

& M. Gutowski, Borowski w Krzysztoforach, ,,Dziennik Polski, 1966, nr 246.

" Por. W. Borowski, A. Ptaszkowska, M Tchorek, Wprowadzenie do ogdinej Teorii Migjsca, [w:] Program
Galerii Foksal PSP, Warszawa 1967. Zanim ukazat sie drukiem, tekst Wprowadzenia byt publicznie odczytany
przez Mariusza Tchorka podczas Sympozjum Artystow i Naukowcow w Putawach w sierpniu 1966 roku.

8 W. Borowski, Pokazy synkretyczne po latach. Impresje, dz. cyt.

% A. Kostolowski, Tworzywo, ,,Wspétczesno$é” 1969, nr 20.

10 W. Borowski, Zdania, [w:] VIII Pokaz synkretyczny Wiodzimierza Borowskiego, Kat. wyst., Galeria
0odNOWA, Poznan, 1968, b.p .

1 Tamze.

2 Tamze



i cze$¢ twarzy, w drugim artysta trzyma pryzmaty blisko otwartych oczu. Obrazy te moga by¢
interpretowane jako metafory petni percepcji optycznej, ktorej odzyskanie Borowski postuluje w
Zdaniach.

Coda do VIII Pokazu synkretycznego (1968), zaprezentowana w Galerii Wspotczesne] w
Warszawie, wyposazyla poprzednig pracg¢ w ,inne rozwigzanic — bardziej eleganckie, mniej
emocjonalne, o normalnym ci$nieniu”.?® Ironizujgc, ponownie, na temat postaci artysty, instalacja ta
przyblizata ideg petni percepcji aktywowanej aktem wiercenia w VIII Pokazie synkretycznym. Ztozona
strukturg instalacji Coda opisat Janusz Bogucki:

Po wejsciu do niej zatrzymywat widza gaszcz kabli elektrycznych, wsrod
ktoérych migotaty mate kolorowe $wiatetka. W gaszczu tym ustawiony byt
obiekt podobny do automatu ze szczeling i napisem ,,wrzu¢” oraz otworkiem
do patrzenia, w ktéry wmontowany byl pryzmat. Zagladajac w otwor
zamiast tego, co naprzeciw — widziato si¢ to, co bylo z boku: duzy
fotograficzny portret autora z dziurami wywierconymi w oczach, przez ktore
saczylo si¢ zielone $wiatto. A w glebi poprzez zwisajace kable wida¢ bylo
ponad ciemnymi skrzynkami podobnymi do trumien — wznoszacy si¢ wielki
romboidalny ksztalt, niby pomnik czy oltarz o strukturze przypominajacej
plaster miodu. Byl on zrobiony z plastikowych misek zottych i
pomaranczowych, z ktorych kazda miata w $rodku malenka zarowke.
Dziesiatki zaréwek ukrytych w ottarzowej formie jak w splotach kabli na
przemian gasly i zapalaly si¢ wypelniajac ciemno$¢ i przestrzen zyciem
kolorowych $wiatelek wedle partytury, ktéra Wlodek dla nich
skomponowat.!*

Fotografie instalacji Coda ukazuja okulary stereoskopowe przytwierdzone bezposrednio do
portretu emitujacego $wiatto. Wykorzystanie pryzmatu w tym aparacie wynikato z zasady VIII Pokazu
synkretycznego, zorientowanej, jak sugeruje jego podtytul, na “uczulanie na kolor”. Urzadzenie to
wydaje si¢ obwieszcza¢ nowy status autora — jego =zastgpienie obrazem stereoskopowym
przywodzacym skojarzenie z atrapa wyeksponowana na widok publiczny pod nieobecno$¢ autora.
Rodzaj rozszczepienia optycznego, inscenizowanego przez t¢ konstrukcje, miedzy aktem zerkania na
portret autora i percepcja migotliwej struktury romboidalnej, kojarzacej si¢ ze zwielokrotniona
soczewka oka, mogt by¢ zorientowany na wzmocnienie efektu bezposredniego i wielozmystowego
doswiadczenia.

VIII Pokaz synkretyczny i wienczaca go Coda zdaja si¢ wypowiadac idee ,,cztowieka pelnego”
opisang potem przez Borowskiego w Wyznaniu V (1975). Tekst ten objasnial pojecie artysty nie w
kategoriach ,,zawodu”, ale przypisywal mu zdolno$¢ lustrzanego ,,«odbicia si¢», umiejetnos¢ zblizenia
sie do gornych warstw bytu — zauwazenia calej jego ztozonosci, wszystkich jego rejestrow”.t®> Tylko
taki artysta, zdolny do rozpoznaniu wtasnego statusu jako odbicia bogactwa istnienia (Opisywanego
przez filozoféw tego, co jest — il y a) przybliza ide¢ ,,samowystarczalnosci cztowieka”, w ktorym

,.,cechy rozne nie rywalizuja ze soba a dopelniaja si¢”.1

13 W. Borowski, Pokazy synkretyczne po latach. Impresje, dz. cyt
14, Bogucki, bez tytutu, [W:] Wiodzimierz Borowski, kat. wyst., Galeria Rzezby, Warszawa 1990, b.p.
1> W. Borowski, Wyznanie V, [w:] Sympozjum "Interwencje": Pawfowice — luty 1975, red. Andrzej

Matuszewski, Socjalistyczny Zwigzek Studentow Polskich, Komisja Kultury, Poznan 1975.
16 Tamze.



3.

Znacznie poOzniejsza instalacja dzwigkowa Struktury czasu stanowi¢ miata, w mojej opinii,
uogolnienie modelu environment wcielanego przez kolejne Pokazy synkretyczne oraz instalacje Coda.
W czasie, gdy byta projektowana, wydawata mi si¢ bardziej jeszcze ekonomiczng i syntetyczng,
chcialoby si¢ powiedzie¢: zasadnicza wersja pokazu synkretycznego — zwiezlym 1 trafnym
podsumowaniem dotychczasowej drogi tworczej artysty. Wyjsciowy pomyst zaczat jednak
ewoluowac; po pewnym czasie Borowski przekazal mi, ze zamierza zrealizowaé instalacjg, w ktorej
wykorzysta nagrania pochodzace z mediow — radia i1 telewizji. Chodzilo mu o wykpienie
dezinformacji panoszacej si¢ w przestrzeni publicznej, wyeksponowanie jej jako kakofonii dzwigkow.
Nadal miata to by¢ instalacja interaktywna. Artysta zmierzal do nadania pracy charakteru
konfrontacyjnego wobec publicznosci, kojarzacego si¢ z |1 Pokazem synkretycznym czy Fubkami Tarb
(1969).

Czutem si¢ zawiedziony tym obrotem sprawy. Nowy pomyslt nie wigzal juz ze soba, jak woéwczas
mys$lalem, tak bogatego potencjatu znaczeniowego, jak poprzedni. ,,Dlaczego nie zrobimy
wcezesniejszej wersji?” — zapytalem Borowskiego. Nie uzyskalem odpowiedzi. Wkrotce potem
dowiedziatem si¢ od niego, ze w sposob nieuprawniony wtragcam si¢ do procesu tworczego.l’
Oznaczato to zakonczenie wspotpracy nad tym projektem.

Po latach przyznaj¢ Wiodzimierzowi Borowskiemu troche racji. Jednak wcigz wydaje mi sig, ze
miatem prawo zada¢ to pytanie.

17 Wtodzimierz Borowski byt rowniez zawiedziony tym, ze projektowana przez niego instalacja dzwigkowa
nie mogta by¢ wprowadzona do programu CSW Zamek Ujazdowski w jubileuszowym dla niego 2006 roku;
faczyl to z nieskuteczno$cig mojego dziatania. Powdd byt jednak natury administracyjnej: plan wystaw CSW
Zamek Ujazdowski na 2006 rok byl juz ustalony i zamknicty w momencie, Kiedy (prawdopodobnie p6zna
wiosng 2005 roku) zglositem do niego, w porozumieniu z artystg, omawiany z nim projekt. Realizacja projektu
byta mozliwa — takie byto stanowisko dyrekcji CSW — w 2007 roku. Prawdopodobnie byto to gtéwna przyczyna
podjetej przez Borowskiego decyzji zrealizowania drugiej wersji instalacji, pod zmienionym tytutem Safari, w
Galerii Dziatan.



