galeria dziatan

Warszawa, 10 czerwca / 31 lipca 2020



Dyfuzje czasu Il

Wiodzimierz Borowski (oraz Pawet Ziebaczewski i Weronika Borowska), Ewa Bloom - Kwiatkowska, Angelika Fojtuch, Marzenna Kosinska, Zofia
Kuligowska, Pawet Kwiek, Natalia Lisova, Fredo Ojda, Leszek Przyjemski, Zbigniew Warpechowski

Tematem wystawy sg zastanawiajgce i nieoczywiste relacje miedzy sztuka lat 70. (XX wieku) a sztukg dzisiejszg oraz rézne rodzaje dialogéw w sztuce miedzy
czasem przesztym i terazniejszym. Dyfuzja to z jednej strony termin z dziedziny fizyki, okreslajacy spontaniczne i niekontrolowane przenikanie czgstek materii
miedzy dwoma (lub wiecej) osrodkami, a jednoczesnie termin ten obecnie jest tez stosowany do zjawisk przenikania informacji i innowacji w sferze spotecznej.
Odniesienie dyfuzji do zagadnien czasu jest oczywiscie metaforg, sgdzimy jednak, ze moze by¢ ona uzyteczna do uchwycenia zwigzkéw miedzy sztuka
powstajgcg obecnie a sztuka z nieodlegtej przesztosci.

Dyfuzje czasu nie sg wyrazem jakiegos rodzaju nostalgii (jako tesknoty za powrotem do czegos, co byto), bo chodzi tu o to, zeby wtasnie w czasie obecnym
znalazty sie elementy z przesztosci, by staty sie nie tylko odzyskanym zasobem, lecz zyskaty wspotczesng wibracje, ktéra pozwoli im by¢ czyms dla terazniejszosci
cenniejszym — impulsem! Dzieki temu mogg stac sie aktywne. Dyfuzje czasu rozszczelniajg emocjonalne granice miedzy tym, co byto i tym, co jest teraz.

Sztuka z lat 70. reprezentowana jest na wystawie przez prace Marzenny Kosinskiej (zegar, 1977, wersja fotograficzna), Pawta Kwieka (Video i oddech, 1978),
Fredo Ojdy (Tworzenie czasu, 1974), Leszka Przyjemskiego (Pokazy prywatne, 1973) i Zbigniewa Warpechowskiego (Dialog ze smiercig, 1976), natomiast sztuke
aktualnego czasu przedstawiajg prace Ewy Bloom-Kwiatkowskiej (Gdziekolwiek jestes Claire B, 2016), Angeliki Fojtuch, (3kropki Hieronima Boscha, 2007, 2019),
Zofii Kuligowskiej (Sztorm, 2018), Natalii Lisovej (Przedmiot, 2018, Oddech, 2018) oraz film zrealizowany przez Pawta Ziebaczewskiego i Weronike Borowska
(IV Pokaz Synkretyczny , Ofiarowanie Pieca" — Rekonstrukcja, 2019) na podstawie wystgpienia Wtodzimierza Borowskiego w 1966 roku na Sympozjum
Plastykdw i Naukowcow w Putawach.

Istotne jest, ze gtdwng dziedzing twdrczosci niemal wszystkich tych artystek i artystow sg dziatania performatywne, bowiem pierwsza edycja tej wystawy
miata miejsce w ramach festiwalu INERAKCJE w Piotrkowie Trybunalskim w ubiegtym roku.

Kurator wystawy: Grzegorz Borkowski



SPOSOB NA SZTUKE

Sztuka jest i czas jest.

Sztuka jest w czasie i czas jest w sztuce.

Czasomierz uswiadamia istnienie czasu, dzieto sztuki — istnienie sztuki.
Czasomierz nie jest czasem — dzieto sztuki nie jest sztuka.

Azeby doznac sztuki trzeba chcie¢, a dzieto ma to utatwic.

Na koricu tego procesu jest piekno.

Piekno jest w prawdzie.

Prawda dzieta jest w jego zgodnosci z czasem.

Wtodzimierz Marian Borowski

2000.03.15, Brwinow

[maszynopis]



Wtodzimierz Borowski

Kadr z filmu IV Pokaz Synkretyczny , Ofiarowanie Pieca" — Rekonstrukcja




IV Pokaz Synkretyczny ,, Ofiarowanie Pieca"” — Rekonstrukcja, 2019,

film zrealizowany przez Pawta Ziebaczewskiego i Weronike Borowska na podstawie wystgpienia Wiodzimierza Borowskiego, ktdre odbyto sie 14 sierpnia
1966 roku na Sympozjum Plastykéw i Naukowcdw w Putawach.

Film przypomina donioste wydarzenie, bedac jego wspoétczesng rekonstrukcjg przygotowang w realiach Zaktadéw Azotowych w Putawach na gigantycznej
konstrukcji industrialnej, takiej jak ta, ktdra byta miejscem wystgpienia Wtodzimierza Borowskiego. Przebieg tego dziatania odtworzono doktadnie na
podstawie jego zapisu wykonanego odrecznie przez artyste zaraz po wydarzeniu. Plansza z tym zapisem znajduje sie obecnie w Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Archiv der Avantgarden — Egidio Marzona; dzieki uprzejmosci tej instytucji prezentujemy reprodukcje planszy na podstawie fotografii, ktéra wykonat
Andreas Diesend.

Inicjatorem Sympozjum Plastykow i Naukowcdw w Putawach byt krytyk i teoretyk sztuki Jerzy Ludwinski a jego zamiarem byto podsumowanie najnowszych
i najwazniejszych przemian w sztuce w Polsce tamtego czasu. Gtéwng ideg byto ukazanie istotnych zwigzkdw miedzy nowoczesng sztuka, nauka i artystyczng
refleksjg teoretyczng; jako miejsce sympozjum wybrane zostaty Zaktady Azotowe w Putawach, uznawane wtedy za wzorcowy przyktad modernizacji PRL.
Organizacje sympozjum przejety struktury panstwowe starajac sie nada¢ wydarzeniu wymowe propagujacg industrializacje. Powotano Komisje Programowg
pod przewodnictwem Ryszarda Stanistawskiego, dyrektora Muzeum Sztuki w todzi. Pierwotna koncepcja Ludwinskiego ewoluowata w kierunku ukazania
wspotzaleznosci sztuki i rzeczywistosci epoki przemystowej. Burzliwe dyskusje i dziatania artystéw w ramach sympozjum i podsumowujgcej je wystawy Sztuka
w zmienigjgcym sie swiecie, w wielu aspektach przeciwstawiaty sie trywialnej gloryfikacji technicyzmu.

Radykalnym przyktadem takiej kontestacji byt IV Pokaz synkretyczny Wtodzimierza Borowskiego przeprowadzony na wielkim industrialnym obiekcie w
Zaktadach Azotowych w Putawach, na tzw. piecu, stuzgcym do syntezy amoniaku z dwutlenkiem wegla (w jej rezultacie powstaje syntetyczny mocznik majacy
wiele zastosowan w rolnictwie i przemysle). Artysta, w eleganckim smokingu, wszedt wysoko po metalowych schodach obiektu i z galeryjki wygtosit
przeméwienie, w ktérym uznat piec na ktérym sie znajdowat za dzieto sztuki, a chwile pdzniej symbolicznie przekazat je z powrotem dyrekcji zaktaddw.
Przemowienie zakonczyt wykonaniem wiasnej piesni z powtarzajgcym sie stowem ,mocznik”, a melodia w korncowym fragmencie upodobniona zostata do
polskiego hymnu narodowego.

Ironia przenikajgca cate wystgpienie artysty, kontestujaca oficjalne/polityczne aspekty sympozjum, stanowita manifestacje jednostkowego protestu w
obronie wartosci humanistycznych i wyraz sprzeciwu wobec instrumentalnego traktowania sztuki i hymnu narodowego w autorytarnym panstwie, jakim byta
PRL. Wywotata jednak wtedy konsternacje i dezaprobate wiekszej czesci publicznosci oraz zespotu oficjalnych organizatoréw. Trudnym dla nich wyzwaniem
byta zaréwno sama forma artystycznego dziatania, nie mieszczgcego sie w uznanych kategoriach sztuki, jak i jego przestanie — odebrano je jako niebezpieczne
zadraznienie relacji uczestnikdw sympozjum z wtadzg, przekroczenie niepisanej umowy o unikaniu tego rodzaju kontrowersji. Wystgpienie Wtodzimierza
Borowskiego, wraz z reakcjg jakg spowodowato, stato sie ujawnieniem tych kontekstow. Dzi$ oceniane jest jako wybitna wypowiedz dotyczaca jezyka sztuki i
zagadnien wykraczajgcych poza sztuke.



Ewa Bloom — Kwiatkowska

akcja Dymy nad miastem, 1989, fot. Stawomir Kosmynka
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Cadio Rebel (Stawomir Kosmynka), autorska
grafika z elementami manifestu Dymy nad
miastem, 1989
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Oprowadzanie po wystawie Ewy Bloom-Kwiatkowskiej Gdziekolwiek jestes Claire B, Galeria Manhattan, 2016, fot.: Lula Kosmynka



Gdziekolwiek jestes Claire B, 2016

instalacja, makieta, fotografie, ArtZine #3 Combusting /Lodz, stuchowisko, ksigzka-obiekt Ob etom/About it , druki autorskie, interaktywna strona
internetowa http://ewabloomk.wixsite.com/clairebloom/about

Rozbudowany projekt stanowigcy ciekawy i nietypowy zabieg na zdarzeniu z przesztosci, przywotanym i zreinterpretowanym po wielu latach. W 2016 roku
Ewa Bloom-Kwiatkowska zrealizowata wystawe, na ktérej przedstawiona zostata opowies¢ o artystce Clair Bloom, ktéra zagineta po tym, jak w styczniu 1989
roku spalita publicznie swoje rzezby w gescie desperacji, spowodowanym przekonaniem, ze jej antytotalitarna w swej wymowie sztuka, dotyczy spraw, ktore
na jej oczach ulegajg gtebokim historycznym przemianom. Akcja faktycznie miata miejsce 27.01.1989 roku, w centrum todzi na wyburzonym placu przy ulicy
Nawrot 13, prawdziwe byty tez jej powody, natomiast postaé Clair byta artystyczng fikcjg, bo w rzeczywistosci byta nig sama Bloom-Kwiatkowska. Wystawa w
2016 roku przypominata w ten sposdb jej wczesne prace (i akcje ich zniszczenia) oraz dokonywata metaforycznego przetworzenia jej biografii. Tropienie
mozliwych loséw Clair po 1989 roku, byto rodzajem szukania alternatywnej wersji zyciorysu Ewy. W innym zas aspekcie caty projekt jest subiektywnym i bardzo
osobistym rozpoznaniem waznego momentu historycznych przemian kulturowych koddw, artystycznych strategii i zmiany emocjonalno-mentalnej. Ukazuje
charakterystyczng dla korica lat 80. przemiane patosu jako stylu wypowiedzi. Spalone rzezby bezposrednio wykorzystywaty patos totalitarny, a w samej akcji
ich zniszczenia, jej tytule Dymy nad miastem, oraz towarzyszgcym jej manifescie (autorem, ktérego jest Cadio Rebel), tez dostrzec mozna wiele patosu, ale juz
innego, nie socrealistycznego, lecz wynikajgcego jakby z punkowego ducha, ktéry byt tak zdecydowanym sprzeciwem na patos, ze sam o patos sie w wielu
aspektach ocierat. W rezultacie mamy ciekawe zderzenie odmiennych estetyk, ktére jednak ideowo ze sobg koresponduja: patosu totalitarnego i chaosu
punkowego. Dostrzezenie tych zwigzkéw jest mozliwe, gdy patrzymy na akcje z 1989 roku poprzez powrot do niej w roku 2016. Obserwujemy wtedy dyfuzje

dokonujace sie pomiedzy czasem akcji i czasem powrotu do niej.


http://ewabloomk.wixsite.com/clairebloom/about

Angelika Fojtuch
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3kropki Hieronima Boscha, re-enactment performansu, 2019, fot. Tomasz Mielech




3kropki Hieronima Boscha

praca ztozona z trzech elementow:

1. Dokumentacja filmowa (realizacja: Pauliny Braun) performansu 3kropki Hieronima Boscha, 2007, s-Hertogenbosch, Holandia;

2. Dokumentacja fotograficzna (fot.: Tomasz Wielech) re-enactmentu performansu 3kropki Hieronima Boscha, 14.06.2019, Plac Ratuszowy, Jelenia Gdra;

3. Wydrukowany na tkaninie collage Angeliki Fojtuch 3kropki Hieronima Boscha.

Angelika Fojtuch zrealizowata w 2007 roku w holenderskim miescie s-Hertogenbosch performans 3kropki Hieronima Boscha bedacy rodzajem odtworzenia
scen z malarstwa Boscha, ktore — jak to okreslita — ,ilustrowaty kalekie i nikczemne kondycje ludzkie, nadal aktualne”. Catkowicie zabandazowana, w kokonie
krepujacym jej ciato, przemieszczata sie petzajgc po bulwarze miasta. Wywofata bezprecedensowe zamieszanie na ulicy, a takze zachowania agresywne
skierowane szczegdlnie wobec osoby, ktdra w uzgodnieniu z artystka, filmowata performans. Doktadny opis zdarzenia zawarty zostat w tekscie Natalii Uziebto,
Protokot z performensu spisata policja ( https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/2065), autorka przedstawita w nim tez interesujgcg probe wyjasnienia
przyczyn agresji ze strony gtdwnie mtodych emigrantek z krajéw arabskich.

W 2019 roku Angelika Fojtuch zrealizowata we wspétpracy z BWA w Jeleniej Gorze (kurator: Piotr Machtajewski) re-enactment performansu z 2007. Re-
enactment nie jest Scistym kopiowaniem zdarzenia z przesztosci, lecz takim jego odtworzeniem, ktére pozwala na ponowne jego doswiadczenie, oczywiscie
juz w aktualnych warunkach, przez co moze by¢ nawet rozszerzeniem refleksji nad zdarzeniem z przesztosci; bywa specjalng formga ,,0zywienia archiwum”. Re-
enactment przygotowany przez Angelike Fojtuch byt jednak specjalnego rodzaju: powtdrzenie nie dokonywata asystentka w miejsce performerki lecz wraz z
nig grupa czynnych odbiorcéw, w zamierzeniu performerki re-enactment umozliwia odbiorcy indywidualne doswiadczenie jej pracy poprzez wspdttworzenie
reprodukcji performansu. Dla ,,zewnetrznych” obserwatoréw byta mobilng, przestrzenng, performatywng instalacjg z niepokojgcymi postaciami petzajgcymi
na rynku w Jeleniej Gérze.

Collage Angeliki Fojtuch sg obiektami tgczagcymi w sobie zbiezne elementy z malarstwa Hieronima Boscha (1450-1516), z fotografiami z performansu (2007).
Uzmystawiajg pokrewienstwa wizualnych form ludzkich istot, lecz nie takich jakie widzimy na co dzien. Artystka podaza tu bowiem tropem wizji cztowieka,
jaka przedstawit Bosch, o ktérym wybitny jego znawca mowit, ze ,,miat odwage malowac ludzi nie takimi, jakimi sg zewnetrznie, lecz jakimi sg wewnetrznie”.



Marzena Kosinska

zegar, 1977, wersja fotograficzna, Kolekcja Galerii Dziatan, Warszawa



zegar, 1977, wersja fotograficzna,

Kolekcja Galerii Dziatan, Warszawa

To przyktad dziedziny sztuki, ktérg sama artystka nazywata ,tekstografig”; inne zas okreslenia stosowane przez krytyke sztuki to , poezja konkretna” i , tekst
wizualny”. W tego rodzaju utworach dokonywane jest potaczenie stow czy pojedynczych liter z przekazem wizualnym, wtedy mozemy dostrzec w stowach
dodatkowe znaczenia. Praca zegar powstata najpierw jako materialny przestrzenny obiekt, realnie funkcjonujacy zegar zostat przez artystke zmodyfikowany.
Na jego czarnej tarczy, w miejscu gdzie zwykle jest oznaczenie godziny 12, umieszczona zostata litera ,,0”, a na koncu czarnej wskazéwki minutowej litera ,,D”.
Ruch wskazéwki przesuwat literg ,,D”, zatem w zaleznosci od jej pozycji na tarczy zegara mogliémy odczytaé stowo ,,DO” lub ,0D”. Te dwa przyimki — a przede
wszystkim dwa przeciwstawne pojecia — ukazane zostaty w swoim nieroztgcznym zwigzku, jako wzgledne okreslenia uptywu czasu. W prezentowanej tu wersji
pracy zegar, fotografie czterech faz ruchu wskazéwki uzupetnione zostaty graficznymi znakami drogi, jaka przebyta na tarczy zegara litera ,,D”; w rezultacie
mozemy w jednym spojrzeniu zobaczy¢ cztery wycinki jednego okregu, jako znaki kolejnych odcinkdw czasu. Jego cztery stadia skondensowane zostaty w
jednym, choé czteroelementowym obrazie (zawierajgcym takze stowa ,0D” i ,DO”). Bez trudu mozemy wyobrazi¢ sobie przeptyw czasu powodujgcy

transformacje jednego stowa w drugie. | dostrzec jeszcze cos: umownos¢ podziatu na ,,po” i ,przed” w cyklicznym postrzeganiu czasu.



Zofia Kuligowska

Sztorm, animacja tekstowa, 2018, kadr z filmu
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Sztorm, animacja tekstowa, 2018, kadr z filmu



Sztorm, animacja tekstowa, 2018, 19 minut

Film ten w ramach performansu Zofii Kuligowskiej i Wojtka Bernatowicza byt rodzajem teledysku i niemal trzecim uczestnikiem ich wystgpienia, zawiera
znaczng czes$¢ warstwy tekstowej perfomansu, bedac jednocze$nie utworem autonomicznym. Szczegélnie, ze animacja oglgdana bez towarzyszacej mu akcji
na zywo i muzyki, pozwala w wiekszym stopniu dostrzec wizualne aspekty tekstu i umozliwia gtebsze skupienie sie na znaczeniach stéw, fraz, ich zwigzkéw i
opozycji. Zestawione sygnaty spostrzezen, odczu¢, obaw, aspiracji, watpliwosci i poszukiwan sensdéw sugestywnie rejestrujg biezgcg terazniejszosé. A wiasciwie
to, co z niej wychwytuje $wiadomos¢ i jezykowy stuch autorki. Jest to szczegdlnie widoczne, gdy tekst wypetnia caty obraz i czytamy go jak fragment prozy,
korzystajacej z pospiesznego i skrotowego jezyka potocznego (zarowno mdéwionego, jak i pisanego np. na smartfonie). Z tego powodu czes¢ tekstu celowo
zapisana jest bez polskich znakéw, sugerujgc jakby jezyk obcy. Niektdre natomiast sekwencje w naturalny sposéb wyodrebniajg sie jako pokrewne jezykowi
plakatéw lub wizualnej poezji konkretnej. Powstatg roznorodnos¢ srodkow wyrazu scala autorskie spojrzenie na aktualng rzeczywistosé. Kreatywne potaczenie
pozornie nie zwigzanych ze sobg ,,wyrazen, przestyszen, zastyszen” jest subiektywng probg nazwania i rozbrojenia niepokojacych zjawisk czy sytuacji. Apeluje

do indywidualnego rozpoznania przez widzéw ich wiasnych — niesprecyzowanych byé moze dotad — emoc;ji.

Ten wymowny, cho¢ niejednoznaczny zapis dzisiejszej terazniejszosci koresponduje na zasadzie dyfuzji z rdwnie subiektywnym zapisem sytuacji artysty w

latach 70. w prezentowane]j obok pracy Leszka Przyjemskiego.



Pawef Kwiek
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Video i oddech, 1978, fotografia czarno-biata, 40 x 40 cm, wtasnos¢ artysty, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton, Warszawa



Video i oddech

1978, fotografia czarno-biata, 40 x 40 cm, wtasnos¢ artysty, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton, Warszawa

Jedno z najstynniejszych dziet tego artysty wynikajgce z jego pracy w Warsztacie Formy Filmowej, grupie artystycznej badajgcej w latach 70. XX w.
mozliwosci i specyfike medium filmowego, fotograficznego i telewizyjnego. Jest skondensowanym zapisem dziatania, w ktérym siedzgcy w
medytacyjnej pozie artysta potgczony byt z telewizorem w taki sposdb, ze widoczna na ekranie telewizora postaé artysty ulegata rozjasnieniu gdy
brat wdech, a zaciemniata sie stopniowo w trakcie wydechu. Dziatanie ukazywato zaleznos$¢ obrazu rzeczywistosci od narzedzia stuzgcego do jej
przedstawienia. W tym wypadku specjalnym narzedziem byt potaczony z kamerg odbiornik telewizyjny, dodatkowo zespolony (przewodem
przyklejonym do klatki piersiowej i pokretta jasnosci odbiornika) z osobg wykonujaca naturalng, tak bardzo minimalng aktywnos¢. W rezultacie
powstato dzieto o wielowagtkowej wymowie. Ukazuje sprzezenie materialnosci ciata i fizycznosci technicznych urzadzen, relacje cztowieka z
technologig reprodukcji obrazu, tgczy temat medytacji zyciowego procesu oddychania z refleksjg dotyczgcg mediéw informacyjnego przekazu. Jest
takze wypowiedzig o cyklicznym rytmie czasu, cyklicznym odnawianiu energii zyciowej i duchowej, ktérego oddychanie jest zarowno symbolem, jak
i fizjologicznym warunkiem. Zagadnienie to, w odmiennym troche aspekcie, podejmuje prezentowany na wystawie filmowy dokument performansu

Natalii Lisovej z 2018 roku.



Natalia Lisova

Oddech, 2018, kadr z filmowego dokumentu performansu



Przedmiot, 2018, instalacja fotograficzna i wideo

Praca ztozona jest z zarejestrowanych fragmentéw ponad czterdziestu wystgpien réznych artystek i artystow w réznych miejscach i czasie. Prezentuje krétkie
fragmenty ich gestéw i zachowan potgczone w catos¢ przez autorke. W pierwszej chwili mozemy miec wrazenie, ze wideo przedstawia zwykte zachowania z
zycia codziennego, tak proste sg te gesty, jednak w performansach sg one nosnikami znacze. Rozpoznajemy odmienne style dziatania, konteksty akcji, a takze
najrézniejsze przedmioty, ktdrymi sie postugujg wystepujgce osoby. Filmowy i fotograficzny obraz, poprzez graficzng redukcje do czarno-biatej skali,
pozbawiony jest obcigzenia subiektywnoscig, uwolniony od nazwisk i detali identyfikujgcych konkretne postacie, a jednoczesnie w ujednolicajgcy sposéb
roz$wietlony. Ma ponadto w sobie hipnotyczny rytm, faczgcy wszystkie gesty niczym ogniwa tancucha w jedng niemal choreograficzng catos$é, sugerujgca
ponadindywidualng wspdlnote dziatania. Splata rdézne czasy akcji w jeden strumien czasu o zmiennym tempie. Uzmystawia pokrewienstwo aktywnosci
pojawiajgcych sie osdb i przedmiotdw; i jedne, i drugie stajg sie jednakowo wazne pod wzgledem tworzenia znaczen; tgcznie tworzg efemeryczne, swobodnie

ptyngce przez czas zjawisko sztuki.

Oddech, 2018, filmowy dokument performansu

Druga praca tej samej ukrainskiej artystki jest w istotnym sensie dopetnieniem jej projektu Przedmiot. 50 lekkich drewnianych patyczkéw o wysokosci 2,5 m i
szerokosci 1 cm opartych zostato o sufit i klatkg piersiowg lezgcej na plecach artystki w taki sposob, ze tworzyty delikatng i elastyczng konstrukcje uginajaca
sie w rytmie oddechu. Powstata przypominajaca rzezbe forma, doskonale demonstrujgca — poprzez uwazne i umiejetne wspétdziatanie artystki z drewnianymi
elementami — mechanizm wdechu i wydechu. Konstrukcyjny, a jednoczesnie bardzo liryczny performans Natalii Lisovej w inspirujacy sposdb koresponduje z
wczesniejszg o 50 lat pracg Pawta Kwieka Video i oddech, prezentowang tez na tej wystawie. Te dwa dziatania spotykaja sie w tej najbardziej podstawowej

przestrzeni czasu, ktéra mierzona jest nie zegarem czy kalendarzem, lecz rytmem ludzkiego oddechu.

Projekt Przedmiot (wraz z performansem Oddech) zrealizowany zostat w ramach programu stypendialnego GAUDE POLONIA (kurator: Janusz Batdyga, profesor

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.



Fredo Ojda

Tworzenie czasu, Augustéw (na jeziorze Necko), 1974, wtasnosé artysty



Tworzenie czasu, Augustow (na jeziorze Necko), 1974, Sympozjum Miodych Srodowisk Twérczych; muzyka: Ernest Matek

To jedno z pierwszych efemerycznych dziatan, ktére Fredo Ojda zrealizowat w naturalnym krajobrazie. Nad pograzonym w mroku jeziorem reflektor oswietlat
najpierw wysoki drewniany pomost i zawieszone pod nim prostokgtne ramy obrazéw wprawione w ruch drgan i obrotéw. Potem w oddali na jeziorze pojawita
sie Swietlista kula i ptynacy wraz z nig po powierzchni wody jasny prostokat, towarzyszyta im muzyka konkretna przypominajgca odgtosy natury o jednostajnym
rytmie. Gdy obiekty powoli zblizyty sie do pomostu, mozna byto dostrzec, ze ptynacy prostokat jest rama z rozpietym na niej ptétnem, na ktérym znajdowat
sie rysunek jakby linii kosmicznych tras planet i gwiazd. Swiatto reflektoréw wychwytywato obiekty, jednoczeénie przez kontrast podkreélato ciemng scenerie
jeziora i otaczajgcego go lasu. Czas ptynat niespiesznie, kula i prostokat zaczety powoli odptywac swiecgc w coraz bardziej nikty sposdéb i wtapiajgc sie coraz
bardziej w nocny pejzaz, muzyka cichta. Trudno byto okresli¢ kiedy akcja sie skoriczyta, a wzmagajacy sie deszcz stawat sie kontynuacjg przebiegu zdarzenia,
nadajgc mu co$ z majestatu sit natury. Dziatanie wskazywato swiattem i minimalistyczng akcjg wybrane detale, ale przez to ukazywato tez to, co byto dookota
— continuum rzeczywistosci natury. Na tej samej zasadzie odcinek czasu doswiadczany w ramach akcji przywotywat czas, ktéry byt przed nim i po nim. | w

najgtebszym sensie trwa nadal.

Juz w latach 70. Fredo Ojda prezentowat na wystawach fotograficzne dokumentacje swoich dziatan efemerycznych, a niektdre z fotografii (jak na obecnej

wystawie) czynit punktem wyjscia wiasnych grafik, jako znaki posiadajgce w pewnym zakresie autonomiczny status i autonomiczny czas.



Leszek Przyjemski

z cyklu Pokazy prywatne, 1973, Elblag, Dzieki uprzejmosci Archiwum Museum of Hysterics Leszka Przyjemskiego



z cyklu Pokazy prywatne, 1973, Elblag, Dzieki uprzejmosci Archiwum Museum of Hysterics Leszka Przyjemskiego



z cyklu Pokazy prywatne, 1973, Elblag

Twoérczosé Przyjemskiego nie byta w dekadzie lat 70. szerzej akceptowana przez instytucje sztuki Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, wiele wystaw zostato
uniemozliwionych przez cenzure, dlatego artysta realizowat niektére pokazy w sposéb prywatny, dokumentujac je na fotografiach. Prezentowany zestaw jest
zapisem dziatania, w ktérym Przyjemski pokazywat wtasne transparenty, druki i prace malarskie w przestrzeni pracowni, w catosci zaaranzowanej w jedng
instalacje-environment. Pod wzgledem formy ten rodzaj prac bezposrednio nawigzywat do jezyka panstwowej propagandy w czasach PRL, jednak tresci
wyrazone przez artyste byty catkowicie odmienne. Autorytarnemu porzadkowi spotecznemu przeciwstawiat fascynujgcy chaos i anarchistyczny subiektywizm,
dretwej powadze — absurdalny humor i niepokojgcg ironie (prowadzaca zresztg az do autoironii). Pozorujgc wtasne szalenstwo artysta odwracat znaczenia
symboli uzywanych przez propagande, prowokacyjnie popierat jej hasta tak ostentacyjnie, ze stawaty sie dwuznaczne i groteskowe, czyli grozne i Smieszne
zarazem. Tworzyt w rezultacie wrazenie dezorientujgcego przekazu, ktéry widz musiat samodzielnie rozpoznaé, uczac sie przy okazji dystansu do ideologicznej
fikcji. Pokazy prywatne uswiadamiajg samotnosc artysty, zepchnietego na margines, do — jak gtosi jeden z drukéw — ,,absolutnej izolacji”, artysty, ktéry mimo
to w swojej prywatnej przestrzeni zachowat twdrczg wolnos¢ i szwejkowskie poczucie humoru (i absurdu). W ten sposdb stworzyt wyrazisty zapis swojej
sytuacji i czasu, w ktérym dziatat; osobisty zapis jednego z elementéw klimatu dekady lat 70. Fotografie wykonane zostaty w pracowni/mieszkaniu artysty w
Elblggu przy ul. Stonecznej w 1973, ich autorem jest éwczesny pracownik zaktadéw mechanicznych Zamech w Elblagu, ktory odwiedzat artyste, jednak nie

chciat podac¢ swojego imienia i nazwiska, proponowat, by méwic do niego ,Wasal”.

Po wielu latach, w autorskiej publikacji wydanej w 2018 roku, Leszek Przyjemski potgczyt fotografie z tego cyklu z krétkimi cytatami, zapamietanych na cate
zycie wypowiedzi réznych osdb starajgcych sie go w latach 70. zniecheci¢ do kontynuowania twdrczosci i zastraszy¢. Opresja tamtego czasu przemineta,

dzisiejsze niepokoje artystow sg inne, inaczej rozbrajana jest obawa przed marginalizacjg, dostrzegalna w prezentowanej obok pracy Zofii Kuligowskiej.



Zbigniew Warpechowski

Dialog ze smiercig, 1976, fotografia; performans wykonany w ramach wydarzenia Oferta Galerii Labirynt, Lublin;
fot. Zofia Kulik; wtasnos$¢ Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa



Dialog ze smierciq, 1976, fotografia; performans wykonany w ramach wydarzenia Oferta Galerii Labirynt, Lublin;
fot. Zofia Kulik; witasnos¢ Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

Fotografia powstata w wyniku sytuacji stworzonej w pierwszej czesci performansu Dialog ze smiercig. Dwa reflektory ustawione na przeciwlegtych stronach
sali rzucaty na sciane $wiatto tworzgce jeden regularny krag. Artysta trzymat przed sobg trupig czaszke i poruszat nig tak, aby cien jego gtowy w kregu swiatfa
potaczyt sie z cieniem czaszki tworzac jedng forme, zawierajgcy profil twarzy i potylice czaszki. Dokonat w ten sposéb metaforycznego zespolenia aktualnej
rzeczywistosci z transcendentng rzeczywistoscig $Smierci. Wspétistnienie tych dwéch rzeczywistosci byto gtdownym tematem catego performansu, jednakze
dotykat on tez kwestii wykraczania poza czas terazniejszy ku przysztosci, ku temu jej elementowi, ktéry przez swa nieuchronnos$é rzutuje na czas terazniejszy,

przenika do niego. Ten ruch czasu jest podstawg ludzkiej Swiadomosci egzystencjalne;j.

Fotografia — z artystg jakby trzymajacym smierc na wyciggniecie reki — stata sie stynna jako autonomiczne dzieto: skondensowany wizualny znak zawierajgcy

w sobie zaréwno egzystencjalne doznanie, jak i konceptualng (pojeciowg) refleksje o doswiadczaniu wyobrazonego czasu przysztego.



Pierwsze spotkanie na wystawie (10 czerwca 2020)
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Dyfuzje czasu Il, Podpisy do fotografii z wystawy

1. Z prawej: Marzenna Kosinska, zegar, 1977, wersja fotograficzna, Kolekcja Galerii Dziatan, Warszawa, fragment ekspozycji, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski.

2. Z prawej: Pawet Kwiek, Video i oddech, 1978, fotografia czarno-biata, 40 x 40 cm, wtasnos¢ artysty, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton; na wprost: Natalia Lisova,
Przedmiot, 2018, instalacja fotograficzna i wideo; fragment ekspozycji, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski.

3. Fredo Ojda, Tworzenie czasu, Augustéw (na jeziorze Necko), 1974, wtasnos¢ artysty; fragment ekspozycji, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski.
4. Prezentacja filmu IV Pokaz Synkretyczny ,,Ofiarowanie Pieca" — Rekonstrukcja, 2019, realizacja Pawet Ziebaczewski i Monika Borowska; z prawej reprodukcja planszy:
Wtodzimierz Borowski, IV Pokaz Synkretyczny, 1966, na podstawie fotografii (autor: © Andreas Diesend), dzieki uprzejmosci Staatliche Kunstsammlungen Dresden,

Archiv der Avantgarden — Egidio Marzona; fragment ekspozycji, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski.

5. Z lewej: Leszek Przyjemski, z cyklu Pokazy prywatne, 1973, Elblag; z prawej: Zofia Kuligowska, Sztorm, animacja tekstowa, 2018; fragment ekspozycji, Galeria Dziatan,
fot. Pawet Gutowski

6. Prezentacja projektu Ewy Bloom-Kwiatkowskiej Gdziekolwiek jestes Claire B, 2016, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski

7. Angelika Fojtuch, 3kropki Hieronima Boscha, 2007, 2019, na ekspozycji w Galerii Dziatan, fot. Pawet Gutowski

8. Zbigniew Warpechowski, Dialog ze smiercig, 1976, fotografia; performans wykonany w ramach wydarzenia Oferta Galerii Labirynt, Lublin; fot. Zofia Kulik; wtasnos¢
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa; fotografia na ekspozycji w Galerii Dziatan, fot. Pawet Gutowski

9. Fragment ekspozycji Dyfuzje czasu Il, Galeria Dziatan, fot. Pawet Gutowski



Dyfuzje czasu Il

Nasze odczuwanie czasu ulegto w okresie izolacji jakby rozregulowaniu, ktéremu dodatkowo towarzyszy niepewnosé¢ ogdlnych zasad funkcjonowania w
najblizszej przysztosci. Wiele oséb powtarza, ze obecnie potrzebne jest gtebsze przewartosciowanie zasad dziatania takze w sferze sztuki, jednak dokonanie
tego okazuje sie trudniejsze niz sie spodziewalismy. Moze warto wyjs¢ poza horyzonty wasko rozumianej wspodtczesnosci?

Tematem wystawy sg zastanawiajgce i nieoczywiste relacje miedzy sztuka lat 70. (XX wieku) a sztukg dzisiejszg oraz rozne rodzaje dialogéow w sztuce miedzy
czasem przesztym i terazniejszym. Dyfuzja to z jednej strony termin z dziedziny fizyki, okreslajacy spontaniczne i niekontrolowane przenikanie czgstek materii
miedzy dwoma (lub wiecej) osrodkami, a jednoczesnie termin ten obecnie jest tez stosowany do zjawisk przenikania informacji i innowacji w sferze spotecznej.
Odniesienie dyfuzji do zagadnien czasu jest oczywiscie metaforg, sgdzimy jednak, ze moze byé ona uzyteczna do uchwycenia zwigzkdéw miedzy sztuka
powstajgcg obecnie a sztuka z nieodlegtej przesztosci.

Dyfuzje czasu nie sy wyrazem jakiego$ rodzaju nostalgii (jako tesknoty za powrotem do czegos, co byto), bo chodzi tu o to, zeby wtasnie w czasie obecnym
znalazty sie elementy z przesztosci, by staty sie nie tylko odzyskanym zasobem, lecz zyskaty wspdtczesng wibracje, ktéra pozwoli im by¢ czyms dla terazniejszosci
cenniejszym — impulsem! Dzieki temu moga stac sie znowu aktywne.

Wystawa proponuje doswiadczanie dyfuzji, dokonujgcych sie pomiedzy czasem minionym a czasem obecnym, tym, w ktérym zajmujemy sie przesztoscia.
Dyfuzje, jako procesy nie w petni przewidywalne i tylko czesciowo poddajgce sie kontroli intelektualnej, moga ujawni¢ nowe konteksty i znaczenia zawarte
zardwno w przesztosci, jak i wspdtczesnosci, a przez to rozszczelnia¢ emocjonalne granice miedzy tym, co byto i tym, co jest teraz. Na wystawie znalez¢ mozemy
co najmniej trzy odmiany dyfuzji czasu.

Pierwsza bazuje na zestawieniu dwdch zsubiektywizowanych zapisow terazniejszosci doswiadczanej przez artystyczne jednostki. Sztorm (2018) Zofii
Kuligowskiej opisuje (i probuje rozbroi¢) wspoétczesne niepokojgce zjawiska a Pokazy prywatne (1973) Leszka Przyjemskiego diagnozujg i kontestuja
ideologiczng i emocjonalng opresje lat 70. Wspdlnie zas uzmystawiajg réznice i podobienstwa sytuacji osoby twdrczej zagrozonej marginalizacjg, pozwalajg
spojrze¢ z zewnatrz — z perspektywy innego czasu - zardwno na rzeczywistos¢ wspotczesng, jak i tg w latach 70. Budujg podstawy empatycznego,
emocjonalnego porozumienia ponad podziatem czasowym.

Drugg odmiane dyfuzji czasu znajdziemy w pracach dokonujgcych swoistych operacji na czasie poprzez bezposrednie odwotania do czasu innego niz obecny.
Mamy tu dziatania dwdch artystek, ktdre w rézny sposdb podjety twdrczy dialog z wtasnymi dokonaniami artystycznymi z przesztosci. Ewa Bloom-Kwiatkowska
w Gdziekolwiek jestes Claire B (2016) przywotata zdarzenie z roku 1989, by je po latach zreinterpretowac i w innej perspektywie ukazaé niektore elementy
swojego artystycznego zyciorysu. Natomiast Angelika Fojtuch dokonata w 2019 roku specjalnego rodzaju re-enactmentu swojego performansu 3kropki
Hieronima Boscha z 2007 roku.



Nie byto to kopiowanie zdarzenia z przesztosci, lecz stworzyta sytuacje, w ktorej przede wszystkim grupa czynnych odbiorcéw mogta doswiadczyé performansu
z przesztosci poprzez wspoéttworzenie jego reprodukcji.

Jeszcze inny rodzaj ruchu w czasie w ramach wtasnej biografii odnalez¢ mozna w pracy Zbigniewa Warpechowskiego Dialog ze smiercig (1976) dotyczacej
jednak nie czasu przesztego, lecz tego specjalnego czasu w przysztosci artysty, gdy juz nie bedzie go wsrdd zywych. To wyobrazenie czasu przysztego jest jedng
z podstaw ludzkiej Swiadomosci egzystencjalnej. Natomiast film IV Pokaz Synkretyczny ,,Ofiarowanie Pieca" — Rekonstrukcja (2019), zrealizowany przez Pawta
Ziebaczewskiego i Weronike Borowska, przypomina donioste wystgpienie Wtodzimierza Borowskiego w 1966 roku, bedac jego wspdtczesng rekonstrukcjg
przygotowang w realiach Zaktadéw Azotowych w Putawach na gigantycznej konstrukcji industrialnej, takiej jak ta, ktéra byta miejscem dziatania Wtodzimierza
Borowskiego. Jego przebieg odtworzono dokfadnie na podstawie zapisu wykonanego odrecznie przez artyste zaraz po wydarzeniu, ale gdy film oglagdamy
obecnie, juz w innym kontekscie kulturowym (i politycznym), nieuchronnie dokonuije sie jakis rodzaju dyfuzji czasu.

Trzecig odmiang dyfuzji czasu sg artystyczne dziatania tworzgce w zréznicowanych postaciach nawigzania do czasu biegngcego cyklicznie, a wiec w sposéb,
w ktérym podziat na przesztosc i terazniejszo$é przestaje byc tak istotny, bo doswiadczamy nie tyle uptywu czasu, co jego kolejnych powrotédw. Wtedy, jak w
pracy zegar (1977) Marzenny Kosinskiej, podziat na ,przed” i ,po” staje sie w oczywisty sposéb umowny. Rytm kolistego biegu czasu ma w sobie rowniez Video
i oddech (1978) Pawta Kwieka, cho¢ w momencie powstania tej pracy dostrzegano w niej przede wszystkim zagadnienie zaleznosci obrazu rzeczywistosci od
narzedzia stuzgcego do jej przedstawienia. Ten rodzaj cyklicznego rytmu jeszcze wyrazniej manifestuje sie w dwadch liryczno-konstrukcyjnych pracach Natalii
Lisowej Przedmiot (2018) i Oddech (2018). Natomiast plenerowy pokaz Tworzenie czasu (1974) Fredo Ojdy, wydobywajgcy continuum rzeczywistosSci natury,
przywotywat jakby czas nieskoriczonego, wiecznego , Teraz”.

Wystawa umozliwia oczywiscie rozpoznawanie tez innych rodzajéw dyfuzji czasu w dziedzinie sztuki. Kazde prezentowane dzieto uzupetnione jest nota
informujgcy o kontekstach jego powstania, ale chcielibysmy, by ekspozycja przede wszystkim uwrazliwiata na swobodne i niespodziewane przenikanie
elementow przesztosci do czasu nam wspdtczesnego, jak réwniez dostrzeganie podobnego rodzaju przeptywdw w kierunku odwrotnym, gdy chodby
bezwiednie wprowadzamy cos$ z naszej wspotczesnosci do obrazu przesztosci. Tym akcentem na spontanicznos¢ wystawa wyraznie rézni sie od badawczych
przedsiewzie¢ o charakterze naukowym (niczego im zresztg nie ujmujac). Dyfuzje czasu nieustannie (a czesto niepostrzezenie) wptywajg na nasz sposéb
postrzegania, s energig tworzgcg, a nie odtwarzajacg; warto je dostrzegac i doceniac.

W trakcie przygotowywania wystawy natrafitem na kroétki tekst Wtodzimierza Borowskiego (zamieszczony w publikacji Wtodzimierz Borowski. No to co? Nic.
No wtasnie, Poznan 2018; wydanej przez Fundacje 9/11 Art Space wspdlnie z Galerig Piekary), ktéry wigczony zostat do ekspozycji bowiem zawiera bardzo
pokrewng jej refleksje. Z charakterystycznym dla tego artysty radykalizmem oddziela on — jak rozumiem — sztuke od dzieta sztuki, lecz nie od czasu, w ktérym
ona sie aktualizuje:



SPOSOB NA SZTUKE

Sztuka jest i czas jest.

Sztuka jest w czasie i czas jest w sztuce.

Czasomierz uswiadamia istnienie czasu, dzieto sztuki — istnienie sztuki.
Czasomierz nie jest czasem — dziefo sztuki nie jest sztuka.

Azeby dozna¢ sztuki trzeba chcie¢, a dzieto ma to utatwid.

Na koricu tego procesu jest piekno.

Piekno jest w prawdzie.

Prawda dzieta jest w jego zgodnosci z czasem.

2000.03.15. Brwindw

Kwestie te sg szczegdlnie wazne w polu sztuki, okreslanej jako , wspétczesna”, bo prowadzg do pytan o to, jaki zakres jej pojecia gotowi jestesmy przyjaé; czy
decydujg o tym kryteria czasowe czy ideowe? Moze powinni o tym decydowac artysci/artystki lub instytucje sztuki?

Istotne jest rowniez, ze gtéwng dziedzing twdrczosci niemal wszystkich artystek i artystow uczestniczgcych w wystawie Dyfuzje czasu Il sg dziatania
performatywne, postugujg sie bowiem oni mediami opartymi na czasie (time-based media), a dziedzina ta stanowi dominante festiwalu INTERAKCIE w
Piotrkowie Trybunalskim, w ramach ktérego zaistniata pierwsza edycja tej wystawy w ubiegtym roku.

Kurator wystawy: Grzegorz Borkowski



Dyfuzje czasu Il
Otwarcie 10 czerwca 2020r,
Wystawa czynna od 10 czerwca do 31 lipca 2020 r.

galeria dziatan, SMB Imielin,
ul. Marco Polo 1,

02-776 Warszawa, tel. 22 643 37,
www.galeriadzialan.hg.pl

Kierownik artystyczny: Fredo Ojda

Zrealizowano dzieki wsparciu Wydziatu Kultury m.st. Warszawy dla dzielnicy Ursynow.


http://www.galeriadzialan.hg.pl/

